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EDITORIAL

édito

RETOUR DANS LE PRESENT

A lire dans le Monde du 03/06/97, un
intéressant article de Renaud
Machart, intitulé "L'énigmatique
déferlante des musiques médiévales",
A sa lecture, on peut se demander ce
qui pousse le public & découvrir en
masse ces répertoires parfois arides,
voire & pratiquer aujourd'hui ces
musiques "avec des mots que l'on n'a
plus, en des modes musicaux dispa-
rus, dans une langue qui n'a plus son
statut" comme le dit si admirable-
ment Jean-Luc Madier dans son
interview. Est-ce la connaissance que
l'on a aujourd'hui de cette époque et
de sa musique et les bonnes et
nombreuses publications qu'elle a
logiquement initiées ?

Peut-étre pas seulement, Dans les
années 1970, nous avons été portés
par une vague qui s'inscrivait dans
un projet politique de grande enver-
gure : l'utopie d'un changement de
vie, d'une écologie triomphante, de la
remise en cause de la culture domi-
nante et des valeurs de consomma-
tion, d'une stratégie d'échange social,
amoureux, fondée sur une base édali-
taire. La musique et la danse tradi-
tionnelles, ou en tout cas la vision
que 'on en avait, incarnaient alors,
semble-t-il, cette utopie. Puis,
lorsque I'on découvrit réellement ce
qu'étaient ces musiques et ces
danses, la grande majorité de ce
public s'évapora. En musique dite
"classique", il y eut la grande ruée sur
le baroque mais qui, apparemment,
s'essouffle alors que les résultats,
excellents, tant dans le domaine de

l'instrumentation que de |'interpréta-
tion, sont aujourd'hui réellement
probants. Et nous voila aujourd'hui
en pleine vogue médiéviste. ..
Il y a, bien siir, certains projets
culturels comme celui — dans une
perspective occitaniste — de la réha-
bilitation de la culture et de la langue
des troubadours. Mais je me deman-
de si ce n'est pas, finalement, la
perception souvent mythique que
I'on a de ces époques et de ces
musiques, relayée par un projet soit
exprimé soit implicite, qui est a l'ori-
gine de ces modes. Ce fut le cas du
mouvement folk, ce fut aussi le cas
des mouvements folkloristes et tradi-
tionnalistes. Ici, avec le baroque et
surtout le médiéval, la problématique
est plus diffuse. "Retour inconscient
au sacré" pour Renaud Machart.
Peut-étre. Mais ce ne sont pas les
musiques médiévales qui intéressent
le "grand" public : ce sont les
musiques médiévales aujourd'hui.
(Cf. les stages de danse et les bals
"Renaissance"). Et 13, on s'apercoit
que le travers du métissage, si
présent dans le trad actuel, affecte en
grande partie la pratique de ces
musiques. Mélange des époques, des
styles, des fonctions, etc. Plus que de
refour, je crois qu'il faut parler de
transposition, d'actualisation, de
projet culturel.
Qui a eu l'idée d'attribuer aux seuls
jazz, variété et musiques issues du
rock le concept de musiques
actuelles ?

Luc CHARLES-DOMINIQUE.
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GARES DE L'EST

Ma voisine de gauche épéle pour
moi les paroles entonnées par le
groupe. J'essaie de suivre. Le pas,
ca va. Il est simple. La chanson qui
le porte est plus ardue. C'est du
serbe ou de macédonien, je ne sais
plus. Avec un prénom féminin qui
revient réguliérement, un prénom en
trois syllabes. Sur un quai comme
on en voit dans toutes les gares.
Avec des pylones, des wagonnets,
des sacs postaux. Tout ¢a & cause
d'une erreur de triage. A Nish, le
train qui arrive de Belgrade se parta-
ge en deux. Une partie continue
plein sud, vers Skoplje et la Gréce.
L'autre oblique vers I'Est. Sofia,
Istanboul. A la fin de la manceuvre, il
a fallu se rendre a I'évidence. Au
beau milieu d'une des deux rames,
tronait un wagon qui aurait d se
trouver dans |'autre. Bourré de
voyageurs mi-inquiets mi-rigolards
qui apostrophaient les cheminots
déconfits. Tout était & recommen-
cer. L'homme qui dirigeait I'opéra-
tion est entré dans un tel état de
fureur qu'il a exigé que tous les
voyageurs descendent a quai. Et
comme il faisait tres froid et qu'on
était plusieurs dizaines a battre la
semelle, une chaine s'est formée,
emmenée a la voix par un groupe de
femmes en fichus. Jusqu'a ce que
les deux trains aient récupéré 'inté-
gralité de leurs wagons, nous avons
égréné en dansant des couplets qui
parlaient d'une fille amoureuse dont
j'ai oublié le nom. Epaules contre
épaules, oublieux de tout, portés —
ravis — par cette chose a la fois trés
simple et tellement extraordinaire,
dans le soir grisatre qui descendait
sur cette gare battue par le vent.

Heureuses gens qui, face a |'aridité
des circonstances, saviez transfor-
mer un attroupement en une mani-
festation ludico-lyrique ! Avec les
seules ressources de votre commu-
ne mémoire. S'il y a quelque chose a
envier aux sociétés traditionnelles,
c'est bien d'avoir su pourvoir a ce
type de besoin. Quand il s'agit de
sociabilité — elle ne va jamais de
soi — 6 combien précieuses sont
ces constructions sensibles héri-
tées des koreos antiques. Sur ce
quai sans ame, vous frayant un
passage entre les hurlements et les
coups de sifflet, vous aviez formé
une ronde emmenée par un chant.
Réponse murmurée sans violence.
Désarmante... Que n'avez-vous pu,
amis, dresser des remparts de cette

qualité chaque fois que nécessaire.
A Mostar, peut-étre, I'arche-symbo-
le, si prodigieusement légeére,
enjamberait toujours le lit de la
Neretva.

On se prend a réver a des manifes-
tations de cette espéce, dans notre
quotidien a nous, gens de l'ouest.
Des pieds de nez a I'ennui. Des fins
d'aprés-midi échappant a l'usage
exclusif du pastis-cacahuétes. Des
ivresses non-éthyliques. Reste a
savoir si, a notre modeste niveau,
nous avons les moyens et 'envie de
peser sur les habitudes. L'envie,
surtout. De s'arréter sur la premiere
place, sur le premier quai de gare
venus, de vérifier I'état de ses
lacets, de saisir ses congéneres par
le bras, de lancer quelques notes et
hop ! de former d'égalitaires mélées,
multicolores et polyglottes...
Certains s'y essaient, bien sir. Et
c'est mille fois tant mieux. Mais
faites le compte. Imaginez le
nombre d'heures insipides qu'on
aurait pu employer a se caresser les
eépaules. Et a éviter, qui sait ? les
Mostar a venir.

Pierre CORBEFIN.
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du 27 octobre au ler novembre 1997 a Toulouse et Colomiers

les journées de la danse traditionnelle
las jornadas de la danca tradicionala

Devenue biennale, I'édition 1997 des Journées de la Danse propose deux
volets ; un stage de cing jours (du 27 octobre a 14h au ler novembre & 12h) et
trois soirées, les 29, 30 et 31 octobre.

BB S TAGE

LUNDI 27 OCTOBRE- CREPS DE LESPINET
SAMEDI 01 NOVEMBRE 1 AVENUE EDOUARD BELIN
31400 TOULOUSE.

Le stage est consacré aux "Danses chantées d'ici ef d'ailleurs". Sous cet inti-
tulé, plusieurs objectifs se rejoignent.

— Remettre en adéquation la danse et le chant qui la porte. Les stagiaires
seront donc invités a danser au son de leur propre voix.

— Considérer que la danse et le chant traditionnels sont aussi/d'abord de la
danse et du chant. D'oli le couple matiéres générales/matiéres spécifiques
proposé au choix des stagiaires.

— Tllustrer des pratiques chorégraphiques et musicales dites "d'ici", tout en
continuant a s'ouvrir 4 des pratiques venues "d"ailleurs",

LES ATELIERS
Matiéres spécifiques

— Branles chantés du Béarn (Vallée d'Ossau)
Maria-Claudia Hourdebaigt et Joan-Francés Tisnér.
— Rondes chantées de Bulgarie (Pays Chope, Rhodopes, Thrace)
Syika Katseva.
— Ronds chantés du grand Ouest (Bretagne : en dro, hanter, dro, trikot, dans
round, ronds de Loudéac, de St-Vincent, laridés, rond d'Argenton, branles de la
Renaissance)
Naik Raviart et Héléne Raviart.
— Rondeaux chantés de Gascogne (Gers et Landes)
Pierre Corbefin et Marc Castanet.
— Chant a danser (Gascogne et ailleurs)
Jakes Aymonino et Henri Marliangeas.
— Musique d'ensemble (Gascogne et ailleurs)
Christian Vieussens et Guy Roques.

Matiéres générales

— Jeux rythmiques et vocaux (Jakes Aymonino).

— Le corps en mouvement (Yves Bernet)

— Rythmes (Claire Bonnard)

— Retransmettre la danse traditionnelle (Frangoise Farenc-Vieussens).

Les futures stagiaires pourront choisir deux matiéres "spécifiques" parmi les
six annoncées plus haut, |'une qu'ils pratiqueront de fagon plus approfondie
l'aprés-midi de 14h a 17h et l'autre, plus légére, qu'ils suivront le matin de
10h45 & 12h15. Tls auront par ailleurs a choisir une matire générale parmi les
quatre proposées ci-dessus, matire qu'ils pratiqueront le matin de 9h & 10h30.

Conditions d'inscription : formule internat : 1990F, formule demi-pension (les
deux repas) : 1690F, formule demi-pension (le repas de midi) : 1390F, formule
externat : 1190F. Dans tous les cas, les soirées sont comprises (elles sont
gratuites pour les stagiaires).

EES SOIREES
21H, HALL COMMINGES

31770 COLOMIERS.

"HONORINE"

Creation
par la Compagnie O'Bal de Montpellier

Deux danseuses contemporaines et un musicien traditionnel explorent les
gestuelles et les musiques de la bourrée et du rondeau. Avec Dominique Noél
et Sonia Onckelinx (ex-Compagnie Dominique Bagouet).

UNE ANCHE PASSE

Création Méditerranée-Maramures

Douze musiciens réunis par Laurent Audemard pour un concert a six hautbois,
cing cuivres et percussions. Premiéres rencontres du faragof roumain avec le
hautbois languedocien, le piffero italien, la tenora et le fible catalans.

Dumitru Dobrican, Jordi Pauli, Stefano Valla, Vincent Vidalou, Laurent
Audemard, Henry Donnadieu, Frangois Fava, Alain Charrié, Katou Philibert,
Brigitte Mouchel, Pierre Peyras, Denis Fournier.

JEUDI 30 OCTOBRE 21H, HALL COMMINGES

31770 COLOMIERS.

"LISA"

Création
Métive (Parthenay)

"Six danseurs traditionnels décident de se rencontrer aujourd'hui. Désir.
Chacun prenant appui sur sa danse (basque, bretonne, gasconne, poitevine) va
alors, au risque de l'autre, s'aventurer dans des terres inconnues. De ce voyage
initiatique nait une chorégraphie : Lisa, jeune et fragile, oli dans les rituels
contemporains, chacun peut célébrer sa danse et la danse, en quéte de lui-
méme et de nous-mémes" (Y. Bernet).

Yves Bernet (chorégraphie), Alain Bruel (composition), danseurs : Manuella
Billat et Cécile Magnien (Poitou), Patxi et Agnés Perez (Pays basque), Martine
Cassagne (Gascogne), Samuel Ouvrard (Bretagne), musiciens : Alain Bruel,
Florette Michelat, Frédéric Pouget.

MANUFACTURES VERBALES

Un groupe gascon (Gironde) qui est un "chantier permanent de recherches
harmonique, polyphonique, de construction collective, de création, ol I'on
travaille le poids des mots, explore I'accent des langues, prospecte les tradi-
tions orale et écrite, observe les pratiques vocales quotidiennes, pour un plaisir
collectif de I'expression vocale",

Marie-Anne Mazeau, Jakes Aymonino, Nadine Gabard, Patrick Gélie, Henri

Marliangeas,
PASTEL N° 33 o
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les journées de la
danse traditionnelle

LES SOIREES
19H, HALL COMMINGES
31770 COLOMIERS.

NUIT DE LA DANSE

CALABRUN

Trois musiciens de la région toulousaine pour des musiques de danses d'ici et
d'ailleurs, traditionnelles et de création, faites pour respecter autant le danseur
que l'auditeur...

DUO BRUEL-ROCHER

Alain Bruel (accordéon), Jean-Claude Rocher (cabrette).

"Une musique cantalienne empreinte d'autres harmonies, d'autres rythmes,
d'autres formes que celles qui lui sont initialement dévolues... (avec) un
supréme ingrédient ; le respect”.

HECTOR BOYAUX

Des violons "de Toulouse" et des environs plus ou moins proches, pour une
musique limousine, bourbonnaise, gasconne.

COMPAGNIE VIEUSSENS

Des musiciens d'horizons différents réunis autour de Christian Vieussens,
compositeur, arrangeur, flitiste et chercheur en musique traditionnelle
gasconne, pour un voyage poétique contemporain entre souffles et percus-
sions.

La Nuit de la Danse commencera a 19 heures avec un cassoulet dansant, Elle
se prolongera, a partir de 21h, par le bal proprement dit.

Pour recevoir une ou plusieurs plaquettes de présentation des Journées de la
Danse traditionnelle, veuillez écrire, téléphoner ou adresser un fax au
Conservatoire Occitan, 1 rue Jacques Darré, BP 3011, 31024 Toulouse cedex,
Tél: 0561 42 7579 ; Fax : 05 61 42 12 59.

Les Journées de la Danse Traditionnelle sont organisées par le Conservatoire
Occitan, en partenariat avec le Centre Culturel de Colomiers. La manifestation
bénéficie d'une aide spécifique du Conseil Régional de Midi-Pyrénées, du
Conseil Général de la Haute-Garonne et de la Direction Régionale des Affaires
Culturelles de Midi-Pyrénées. Le Conservatoire Occitan est par ailleurs aidé par
la Mairie de Toulouse.

o PASTEL N° 33

MISSIONS REGIONALES

UNE COMMISSION
REGIONALE
DE DOCUMENTATION

Une nouvelle commission de travail
avu le jour le 03 avril 1997. Ouverte
aux acteurs du terrain midi-pyré-
néen, elle se donne pour vocation
d'aborder et traiter, dans la mesure
du possible, les problémes qui relé-
vent de la documentation.

Lors de la premiére réunion étaient
présents ;

— Josiane Bru, chercheur au Centre
d'anthropologie de Toulouse
(EHESS-CNRS). Elle travaille sur la
suite du Cafalogue des contes popu-
laires francais.

— Luc Charles-Dominique du
Conservatoire Occitan,

— Christian Marc, responsable du
département Archives sonores des
Archives départementales du Tarn, II
a traité plusieurs fonds, notamment
des collectages de musique tradi-
tionnelle.

— Genevieve Marsan, conservateur
du Musée Pyrénéen de Lourdes.
Dans le cadre de ses travaux sur la
transmission orale au niveau de la
danse et de la musique en Vallée
d'Ossau, elle constitue peu & peu un
fonds d'archives sonores.

— Maurice Roux, photographe et
collecteur de témoignages sur le
monde rural, Il s'est intéressé a la
tradition chantée en Gascogne et a
recueilli plusieurs variantes de
chants,”

— Philippe Sahuc, chercheur,
conteur et musicien. Il méne un
travail de recherche et d'animation
sur le conte en Ariége. Il a par
ailleurs traité le fonds sonore du
groupe folklorique ariégeois Les
Biroussans, dans le but d'assurer la
transmission du matériau recueilli,
— Claude Sarrail, président du
groupe folklorique Le Poutou de
Toulouse et membre de la
Fédération des groupes Folkloriques
de Midi-Pyrénées.

— Dominique Saur, documentaliste
et ethnologue, rédactrice en chef de
la revue Quercy Recherche, elle
réalise également des missions de
collectage pour les Archives départe-
mentales du Lot ot elle a la charge
du traitement documentaire des
divers fonds sonores résultant des
campagnes de collectage (dont le
fonds musical de I'AMTP Quercy).

— Bénédicte Bonnemason : docu-
mentaliste au Conservatoire Occitan
et responsable de la commission.

A qui s'adresse la

commission documentation ?

La commission documentation
s'adresse a toutes personnes, associa-
tions ou organismes institutionnels
amenés a gérer du patrimoine sono-
re, audiovisuel et iconographique,
voire méme des archives écrites
(notes d'enquétes, cahiers de chan-
sons, etc.). Plus précisément, elle
s'adresse aux personnes, associations
et organismes qui, suite a des opéra-
tions de collectage ou de recherche,
ont constitué un fonds documentai-
re (il peut ne s'agir que de quelques
documents) et qui, faute de compé-
tences spécifiques, se trouvent
confrontés aux problémes de la
conservation et du traitement docu-
mentaire, aussi succint soit-il,

Les objectifs de la

commission documentation
L'objectif premier est de repérer les
fonds inédits et d'inciter leurs
propriétaires ou dépositaires a en
assurer le traitement documentaire
et les conditions de conservation
idoines. Mais, si elle se donne pour
tiche de mieux connaitre les docu-
ments d'ethnographie musicale en
Midi-Pyrénées, la commission docu-
mentation ne souhaite pas en favori-
ser le regroupement physique en un
seul fonds documentaire et en un
seul lieu.

Cette commission peut étre aussi
l'occasion de faire connaitre a
I'échelle régionale les travaux réali-
sés par la commission nationale
chargée de la documentation et mise
en place en 1989 par la Fédération
des associations de musiques et
danses traditionnelles (FAMDT)
(Christian Marc et Bénédicte
Bonnemason font partie de ce grou-
pe de travail). La commission docu-
mentation se propose donc de
permettre une meilleure connaissan-
ce des outils documentaires exis-
tants et de favoriser la circulation de
savoir-faire et conseils.

Une prochaine réunion est prévue en
septembre, lors de laquelle seront
présentés des exemples d'analyse
documentaire d'un document sonore
édité et inédit a partir du Guide
d'analyse documentaire : son édité
et son inédif réalisé et publié par la
Commission documentation de la
FAMDT en 1994. Nous invitons les
personnes intéressées par cette
commission de travail a prendre
contact avec Bénédicte Bonnemason
au Conservatoire Occitan,

Bénédicte BONNEMASON.
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L'Association pour les Musiques
Acoustiques (I'AMA), zone de libre
échange des musiques sans traitement
électronique. Ce sont les musiques des
uns et des autres, des copains, des huma-
noides débranchés, des musiques a vivre,
a partager, sans exclusive autre que celle
de la dictature du son, des musiciens
réfractaires a la pensée cathodique, osten-
siblement analogiques, orphelins de ['at-
tention des pouvoirs publics, et pourtant
publiquement nécessaires...

des musiciens a la marge de la marge par
objection au bruit technostructurel, avec
leur engagement sur le terrain et la prise
en compte d'un pays, le Couserans.

Par Dominique Bares.

l'association

pour les

E

Le Carnaval a Sentein (09).

3

usiques
acoustiques

L'Association pour les Musiques
Acoustiques (I'AMA) devient incon-
tournable en Couserans. Quand et
comment cela a-t-il commencé ?

Clément Vuillaume : Nous étions
quelques uns a nous retrouver, avec
la méme recherche au travers de la
pratique musicale acoustique. Avec
I'expérience de nombreux festivals,
nous faisions le méme constat de

ras-le-hol des décibels et des tonnes
de matériel. Indépendamment de la
qualité des intervenants, nous ne
supportions plus de devoir nous éloi-
gner pour échanger quelques mots
la ol les meilleures musiques
deviennent un supplice. Avec l'idée
de regroupement des musiciens
isolés, nous avons voulu faire, en
créant 'AMA les 5 et 6 septembre

PASTEL N° 33 @
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1992, un lieu de pratique musicale
qui soit un moteur de convivialité,
pas un lieu de "consommation”.
Donner une identité & une autre
facon de vivre la musique.

Quels ont été vos premiers objectifs
pratiques ?

Susy Cox * : Aprés "ce premiére"
rencontre, nous avons monté notre
premier festival acoustique en
Ariége, en réaction a ces fétes "toute
décibel" avec des moments de
rencontre entre musiciens, "de
beeufs et compagnie”, '

Et pourtant, vous sonorisez vos
festivals ?

Susy Cox : Le festival se répartit en
plusieurs lieux. Un compromis avec
une scéne moyennement sonorisée
sous chapiteau et des tentes oil les
musiciens se rencontrent, et des
scenes libres non sonorisées. Du soir
au matin, il y a toujours quelque
chose qui se passe.

0 PASTEL N° 33
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Le Carnaval a Sentein (09).

Quels lieux choisissez-vous pour
les implantations ?

Claude Lavrat : Le festival est tour-
nant, mais reste toujours sur
I'Ariége. Le premier a été fait a
Daumazan.

Burkhard Gemmel ; Avant la fonda-
tion de I'AMA, il y avait déja depuis
longtemps une pratique des
musiques en acoustique, chez les
uns et les autres, a 'occasion de
petites fétes privées, familiales. Au
travers des festivals, des groupes se
sont révélés, se sont formés,

Avez-vous participé a des carnavals
ou en avez-vous créés ?

Claude : On fait un carnaval dans le
Biros, sur deux jours. On fait un
parcours de hameau en hameau et
fermes isolées, I y a une participa-
tion importante des enfants. On a
créé une petite école de musique
dans le Biros. Les gamins jouent
beaucoup de musiques occitanes, de
musiques a danser. On a participé
cette année a la renaissance du

carnaval de Saint-Girons, avec de
tres bons échanges avec le groupe
des Biroussans.

A l'initiative du groupe des
Biroussans, le carnaval était orienté
sur le theme de la "Guerre des
Demoiselles"...

Claude : On s'est trés bien adaptés
au carnaval, sur ce sujet trés fort,
ouvrant un regard sur des thémes
trés actuels.

Susy : 1l m'est venu a la téte que
Claude voulait dire qu'actuellement
notre patrimoine a tous est "piqué"
sous nos doigts avec les histoires de
musique pour les consommateurs
qui donne que les gens ne jouent
plus. On est dépossédé de notre
capacité a faire la féte.

Au sujet des enfants, s'agit-il des
enfants de la nouvelle population ou
de toutes populations confondues ?
Claude : On a créé i Sentein un
atelier "enfants". La population
néorurale est trés nombreuse, en
passe de devenir majoritaire. Ce sont
essentiellement des enfants de
"néos".

L'AMA est avant tout I'émanation de
cette nouvelle population. Les
premiers occupants ont un peu
l'impression de gens qui jouent aux
cowboys et aux Indiens. Cette
nouvelle population ne fixe-t-elle
pas une nouvelle normalité avec un
effet de rejet de la population d'ori-
gine ?

Claude : 11 y a eu un rejet, mais a la
longue, les choses dépassent les fixa-
tions quand on est dans une direc-
tion juste. L'atelier enfants a été
ignoré par les pouvoirs locaux, les
élus ne vivant plus sur les lieux,
alors qu'il n'y a que ca qui vit au
quotidien. Au troisieme carnaval, les
gens du village étaient la. IIs atten-
daient le carnaval.

Susy, tu m'as raconté tes contacts
avec les personnes dgées de ton
village ?

Susy : Je les aime bien, Ils ont des
histoires a raconter, des choses
importantes qu'on n'entend plus
jamais apres, C'est valable ce qu'ils
disent...

Claude : Aujourd'hui, dans le Biros,
parmi les personnes qui font le plus
d'efforts vis-a-vis des racines, du pays,
du gascon, se trouve une Anglaise.

Vous faites du collectage ?
Claude : Le travail de collectage a été

fait. Les Biroussans ont fait un
travail de collectage énorme. On a de
bons rapports, il y a une sympathie
réciproque qui ne peut que se déve-
lopper. La mémoire, c'est leur
spécialité, Nous sommes plus orien-
tés vers la création. Par exemple, les
enfants de l'atelier composent, Ce
sont aussi des choses qui émanent
du terroir,

Quels sont les instruments et les
musiques pratiqués a I'AMA ?
Clément : guitare, violon, contrebas-
se, banjo, accordéon, mandoline,
vielle, saxophone, sifar indien, didje-
ridu, ce n'est pas limitatif.

I n'y a pas de hauthois ?

Susy : J'en ai un depuis deux jours.
On me I'a prété.

Clément : Les influences sont
diverses a I'extréme, mais en général
traditionnelles. On peut y entendre
de la musique indienne cotoyant des
musiques occitanes, des musiques de
I'Est, du cajun, du folksong, des
musiques méditerranéennes. L'AMA
est une pépiniére ol les groupes se
font et se défont au travers d'une
pratique intense de la musique,

L'AMA a des "maitres", des écoles
de style ?

Claude : 11 s'agit plus d'une acquisi-
tion par la pratique des ateliers, de
jouer & plusieurs dans des manifesta-
tions diverses, Depuis des années, on
joue dans la rue. Les animateurs ont
bien siir recu des influences.

Et vos relations avec les pouvoirs
publics ?

Clément : Le terrain se gagne petit 2
petit. Le principal obstacle que nous
ressentons est le fait que I'AMA est
une association de "néos". A travers
les ateliers, les guinguettes, les festi-
vals, 'AMA commence 3 étre prise en
compte. Avec la participation au
carnaval de cette année, la présence
de I'AMA a été remarquée.

Les événements que vous organisez
restent assez confidentiels, peu
médiatisés, et en quelques
semaines, vous arrivez a rassembler
500 personnes. Comment faites-
vous ?

Claude : L'esprit de rencontre et de
convivialité, quand il est installé,
fonctionne. La mobilisation se fait
par tout un réseau d'amitiés. C'est
comme ¢a qu'on arrive a faire des
choses assez jolies, bien que I'on
voudrait que ce soit plus grand.



N'y a-t-il pas un danger a vouloir
faire plus grand ?

Clément : On ne souhaite pas que ce
soit beaucoup plus grand. On ne
veut pas faire une grande surface de
la culture. On voudrait progresser
dans la diversification, la qualité,
plus que le nombre,

Pour le moment, il y a peu de place
i la danse 3 'AMA ?

Claude : C'est un courant qui se
dessine. C'est le courant le plus fort
actuellement, avec 'influence occi-
tane. Avec l'animation de ces
ateliers, Marie Dejean a apporté un
plus & une forte demande potentiel-

le.

Susy : Elle tombait pile. Elle a donné
forme 2 quelque chose qui était dans
l'air.

Claude : Quand tu m'as parlé de faire
cet article sur I'AMA, je voulais te
parler de ma découverte des
musiques occitanes au travers du
coffret de CD édité par le
Conservatoire Occitan. Je ne
connaissais pas, c'est une révélation.

L'as-tu fait écouter & d'autres

autour de toi ?

Claude : Bien stir, et ca plait beau-
coup, notamment & un musicien de
I'AMA qui va réguliérement en Inde
et qui joue du sifar et pratique des
musiques de synthése. Il a trouvé ¢a
trés beau. Chaque musique tradi-
tionnelle a ses langages, ses codes. II
comprend ces langages et ces codes,

Et toi, Burkhard, tu connais ces
musiques ?

Burkhard : Bien siir, j'ai écouté.
C'est une musique qui me plait
aussi, c'est stir, Je suis trés branché
sur les musiques américaines. Pour
un Allemand installé en Ariege, j'ai
le sentiment de faire une musique
qui correspond aux gens qui vivent
ici. Je n'ai pas l'impression de faire
une musique étrangére, Pour moi, la
musique que je fais a ses racines ici
aussi. Oui ! Pour moi, ici, c'est un
peu ma petite Amérique, c'est-a-dire
une situation ol beaucoup d'in-
fluences se mélangent et écrivent
une musique vivante.

Claude : Je me suis posé la question
de mon intérét pour les musiques
occitanes. Je ne suis pas sous l'in-

fluence des médias. I'écoute trés peu
la vadio, encore moins la télévision,
Je vis en Occitanie depuis des
années, Je prends racine dans ce
pays. Le golit pour ces musiques me
parait tout naturel.

Clément : Les musiques tradition-
nelles ne sont pas figées. Elles sont
ce qu'en font les gens qui les prati-
quent dans les contrées ol ils vivent
avec toutes les influences possibles.

Avec son dynamisme, 'AMA en est
encore i sa premiére jeunesse. Pour
l'avenir, quels dangers pouvez-vous
pressentir ?

Burkhard : Je redoute que les choses
se figent, qu'avec la structuration
obligée de I'AMA, les orientations
prennent une direction unique, en
oubliant que la musique doit se vivre
au quotidien, au jour le jour, sur le
terrain. Le danger du professionna-
lisme : partir jouer a cing cents kilo-
metres pour un festival pendant
qu'un copain se marie a coté et que
personne ne vient jouer a son maria-
ge...

Qu'est-ce que vous auriez envie que

I'on sache de plus sur 'AMA ?
Clément : Nous sommes trés atta-
chés au caractére autogéré de nos
festivals. La répartition des bénéfices
est égale pour tous les participants,
que l'on soit technicien, musicien,
cuisinier, planteur de tente, etc, Iy
a aussi nos ateliers réguliers avec un
cycle hebdomadaire de guitare,
percussions, musique irlandaise, jazz
manouche, les rencontres libres le
samedi et une semaine sur deux la
fanfare avec notamment du répertoi-
re de musiques occitanes.

Claude : I'AMA est aussi un lieu de
réflexion, de débat, de solidarité.
Susy : 1l faut venir nous rencontrer.

* J'ai souhaité conserver le parler et
les expressions frés "franglaises" de
Susy Cox, d'origine anglaise (NDA).

AMA
Route d'Antras
09800 Sentein.
Tél : 056104 70 22

Rencontre champétre de musiciens (Cliché : Chris Clemencet).
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Passionné de musique et surtout de chant,
jongleur de mots et de notes, Jean-Luc
Madier, apres avoir longtemps joué avec
Perlinpinpin Folc, et tout en poursuivant
son activité de chanteur traditionnel au
sein de Au Son de Votz, travaille depuis
quelques années les répertoires, les styles,
la lyrique des troubadours, ce quil'a
amené a intégrer le nouveau groupe de
Joél Cohen, la Camerata Mediterranea.
Au-dela de I'intérét historique, musical, de
I'ceuvre des troubadours dont nous
sommes en partie héritiers, c'est bien cette
poésie de la passion, du contre-discours
moral, social et politique,

qui fascine Jean-Luc Madier.

Portrait d'un jongleur moderne.

Par Xavier Vidal,

Madier
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Joan-Luc

Aujourd'hui, nous sommes 2
Barbacane, & Cahors, Qu'est-ce que
cela évoque pour toi ?

Je suis né a Cahors. 1l faut dire que
la Barbacanne est I'ancienne porte
fortifiée au nord de Cahors. A quinze
metres de cette porte, la tour des
pendus ot I'on pendait les condam-
nés a des barres de fer toujours
visibles. Ils restaient la jusqu'a ce
que les rapaces les dévorent...
Malgré cela, la Barbacanne de
Cahors, pour moi, c'est la musique,
puisque c'est ici que j'apprenais la
musique avec M. Joly (comme des
milliers de Cadurciens). C'est aussi
de 12 que je regardais passer la clique
municipale... Accroché & la main de

mon pére, je pleurais d'émotion en
lui disant que je voulais étre
Président de la République !! pour
donner tous mes sous aux musi-
ciens. J'imagine le regard de mon
peére, les yeux levés au ciel et pen-
sant : "Je lui fais écouter de la
musique et il veut étre Président 1",
Un peu plus tard, je faisais des chan-
sons avec fout ce qui me tombait
sous la main, de Victor Hugo en
passant par Béranger et... moi,
pauvre prétentieux !

Cette idée d'écrire des chansons en
occitan, comment est-elle venue ?

Avoir vingt ans en 1968 "qu'es un
pauc entonhant", cela fait sociale-



Joan-Luc Madiér.

ment beaucoup de choses i vivre, a
supposer, a digérer. Au niveau musi-
cal, écouter de la musique cajun, le
folk, la musique nord-américaine et
s'apercevoir que ses racines, si
simples, si vraies, incluses dans le
blues par exemple, sont aussi
présentes dans notre pays, se rendre
compte que "pays" s'écrit pais, que
cette ardeur poignante, sincere, est a
découvrir en occitan, c'est s'ouvrir
un champ gigantesque et des sillons
interminables. C'est une partition
nouvelle & écrire avec des vieux
chanteurs et chanteuses toujours
présents qui ont vécu "pour de vrai"
une forcément supportable mise au
pas culturelle, deviner, au travers
d'indications et de non-dits, ce que
peut étre leur vie de musicien ou
chanteur et continuer en faisant le
lien avec un passé, plus reculé celui-
1a, méconnu, noté du IX¢ siécle & nos
jours, pour chanter un pais... Moi,
je trouve que ¢a occupe de la place.

Au départ, tu étais plutot attiré par
cet aspect musical, la musique
populaire, le collectage, ou plutdt
par la chanson occitane ?

La chanson occitane a éveillé en moi
une curiosité intellectuelle inassou-
vie qui, elle, m'a permis de rencon-
trer I'homme qui a vu I'ours, méme
si la derniere famille d'ours était
semi-apprivoisée. Elle était le témoin
d'une civilisation riche, curieuse,

accueillante pour les idées et les
hommes. Ceci étant, j'ai par ailleurs
maladivement mis en musique beau-
coup de poemes de Christian Rapin
et d'autres poétes occitans, derniére-
ment Franc Bardou, Louisa Paulin,
etc., que je vais chanter sans tarder.

Aprés, tu as été attiré par le mouve-
ment folk et celui des musiques
traditionnelles ?

Certes, je fais partie du mouvement
dit "folk", pour moi folc, puis celui
des musiques traditionnelles. En
fait, ces musiques n'avaient de sens
que parce qu'elles étaient le support
pour moi d'une culture, d'une
langue pour lesquelles j'avais choisi
de m'engager. Il me semble toujours
vrai que le mouvement pour les
musiques traditionnelles doit mettre
en évidence deux maniéres de faire
vivre cette musique. L'une qui affir-
me que des notions musicales,
costumiéres, linguistiques, sont a
jamais enfermées dans un passé figé
i une époque, que I'on percoit mal
d'ailleurs et souvent mal restitué, et
d'autre part un mouvement culturel
de recherche musicale dans ce qu'el-
le a de plus fondamental, authen-
tique. Pourtant, j'avais dans 'idée,
au départ, de faire des chansons
disons... actuelles, se rattachant au
passé, parlant de 'avenir, peut-étre
ce qu'on appelle aujourd'hui la chan-
son de variété, projet que j'ai reporté
pour m'impliquer davantage dans ce
que nous avons fait avec
Perlinpinpin Folc, qui me semblait
plus important.

Donc tu as connu assez tot les
expériences  des  groupes
Perlinpinpin Folc et Au Son de
Yotz ?

Vivre de sa musique, choisir d'en
faire métier, et voir, toucher les
problemes : le travail en groupe,
mais aussi le renouvellement des
idées, l'effervescence de I'inspiration,
etc., et, cela, le faire a plusieurs, je
trouvais cela excessivement excitant
de le faire exprés... Se fixer des
objectifs difficiles a atteindre ! X,
l'inconnue d'une vie | Lorsque, voici
quelques années, j'ai décidé d'abor-
der le répertoire des troubadours, je
me suis volontairement mis en
danger. Vis-a-vis du public de la
musique traditionnelle, mais aussi
par rapport & moi-méme et 1'in-
croyable difficulté de ce répertoire
(mélodies, prononciations, etc.).
Heureusement, je rencontre le
public des musiques traditionnelles

avec Au Son de Votz lorsque nous
faisons du hal chanté. Les musiciens
le savent bien, la France — et les
peuples qui sont dans 1'Hexagone lui
ressemblent dans ce travers —, est
trés cloisonnée et le public n'écoute
pas toutes les musiques.

Comment as-tu procédé pour abor-
der ce répertoire ? Il existe des réfé-
rences, des gens qui ont enregistré
dans une certaine optique ?

A mon tour, j'ai essayé de ne pas
faire de folklorisme avec ce répertoi-
re. Quelques chants étant du X¢
siécle, on se sent moins respectueux,
I'éloignement est si grand... Mon
travail fut de mettre en "vigueur" ces
airs en faisant découvrir la noblesse
de l'inspiration, en la respectant, par
des recherches philologiques,
linguistiques et en méme temps, de
les intégrer dans la fin de ce sigcle,
de leur rendre leur clarté.
L'ensemble Tre Fontane était déja
formé et fonctionnait en duo
(Maurice  Moncozet, Pascal
Lefeuvre). Nous avons dans un
premier temps axé notre travail sur
les troubadours aquitains, puis les
périgourdins. Actuellement, nous
jouons un concert qui englobe aussi
la musique des jongleurs. Les trou-
badours, comme les jongleurs,
s'étant nourris de la musique médi-
terranéenne, ce concert illustre ce
que pouvait étre la musique en
Occitanie du X au XIII* siecle.
Parallélement, j'ai été contacté par
Joél Cohen, qui dirige la Camerata
de Boston, et qui voulait créer un
autre groupe qui s'appellera la
Camerata Mediterranea. Cela m'a
permis de retrouver ce chanteur
fantastique qu'est Francois
Harismendy, Anne Azéma, de

travailler avec le philologue Pierre
Bec. C'est ce dernier qui m'a
convaincu de chanter les trouba-
dours avec la prononciation du
Moyen-Age. Finalement, et pour
faire court, je chanterai dans la
koiné troubadouresque qui semble
annoncer, avec plusieurs siecles
d'avance, une sorte de normalisation
linguistique de la langue occitane.
Toutes les suppositions sont
permises sur la facon de chanter des
troubadours. Pas de barres de mesu-
re, peu d'indications sur le tempo,
sur le port de la voix, etc. On peut
s'imaginer au vu de la diversité du
répertoire abordé par un méme trou-
badour, que l'interprétation était un
mélange de préciosité, de ferveur
(amoureuse, religieuse, et autre...),
de hargne, de conviction. La chan-
son est au service du mot, la
musique aide le sens. Par contre, la
connaissance de la prononciation
médiévale permet de ne pas faire
d'erreur d'articulation mélodique.
Une syllabe chantée sur une note, ou
sur huit a dix notes, selon qu'elle est
au Moyen-Age la tonique du mot,
devra étre chantée différemment.
Cela est 1'un des plus gros défauts
que I'on rencontre,

On sent, dans ce que tu as déja
produit, une attirance pour la mélo-
die...

C'est bien possible que cela transpire
et il faut bien dire que la musique
occitane en général, qu'elle soit aris-
tocratisante comme celle des trouba-
dours ou populaire comme le fut la
musique traditionnelle, est confite
de mélodies d'une rare beauté, Celles
qui sont les plus simples ne sont pas
les moins belles. Elles s'enrichissent,
en plus, d'une vocation 2 faire

Au Son de Votz, "Au Son de [a Voix", un bal vocal.

(Cliché :Patrice Daimagne).
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Répétition dans la loge Sarah Bernhart. Concert 1996 au Théétre de la Ville

sur le troubadour du Périgord Bernatz de Ventadorn.

danser, travailler ou... dormir.
Cette complication, née de I'objectif,
me fait penser simplement  un jeu,
comme celui auquel se livraient Jes
troubadours (voir la sextine d'Arnaut
Daniel, les fensons, les gaps, les jeux
avec la grammaire ou autres...).
C'est bien ce c6té ludique de la chan-
son (l'alliance du vers et de la note)
qui, en complément de 'objectif, va
faire que cet amusement va se perpé-
tuer, se copier, s'enrichir. J'aime
aussi bien le coté physique qu'il ya a
interpréter une mélodie, ce qu'elle
peut faire intervenir "en soi de soi" et
les besoins qu'elle réclame, la fatigue
qu'elle procure de soir en soir... et
puis, bien fatigué, la soie, le soir...
sur soi. Mais je m'égare !!

Et le public ?

Soi-disant, nul n'est prophéte en son
pays. Comme le métier de chanteur
est itinérant, on rencontre toutes
sortes de publics, en beaucoup d'en-
droits, et cette phrase prend tout son
sens. Nous sommes toujours
"exotiques" pour quelqu'un. Une
chose me semble différente et
dommageable dans ce que nous
vivons avec le public, c'est que lui-
méme ne pratique plus, dans son
ensemble, la musique avec autant de
nécessité. D'un autre coté, ce méme
public est trés cultivé et connait des
musiques trés originales. Mais le
besoin de I'oralité n'est plus aussi
pressant qu'a une époque. Nous qui
avons été les récepteurs des témoins
culturels de la fin du XIX® et du
début du XX- siecle, et qui étions
déja estomaqués par la performance
de certains, l'aurions été davantage
devant celle des praticiens du X
siécle, et avant, et aprés. Quelques
manuscrits ont été notés un siécle et
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demi apres la mort du troubadour.
En cela, et en cela uniquement, on
peut rapprocher la musique tradi-
tionnelle de celle des troubadours.
Mais il n'empéche que le fil est inin-
terrompu grice a l'oralité, au
bouche a oreille.

Avec les troubadours, nous sommes
parvenus a un grand niveau
poétique et & un grand niveau musi-
cal. Comment retrouver cette
perfection aujourd'hui dans le
contemporain ?

C'est intéressant d'essayer d'y parve-
nir. Que faisaient les troubadours ?
Aprés avoir créé une chanson dont la
saveur, l'ardeur, la poésie, I'érotis-
me, le burlesque, le scatologique
leur convenaient, donc écrite dans
des genres poétiques différents (alba,

fenson, sirventes, respons, gaps,
pastorellas, etc.), ils communi-
quaient cela oralement a des joglars
(jongleurs) qui, eux, partaient vivre
de leur métier, mais faisaient vivre la
chanson longtemps et trés loin.
Beaucoup plus loin qu'on ne se
I'imagine aujourd'hui. Quand on
connait le rayonnement de la langue
occitane, qui était une référence
pour I'Europe du Sud (les rois
d'Aragon, les poétes italiens, cata-
lans, portugais, le roi Richard Ceeur
de Lion chantaient la langue occita-
ne), on comprend qu'ils furent
imités par leurs voisins du Nord (les
trouveres, les Minnessangers). D'un
autre cOté, le rayonnement de la
musique arabe dans le monde médi-
terranéen et I'amour des trouba-
dours pour les civilisations du Sud
qui avaient une tellement haute idée
du chant et de la poésie étaient tels
que I'on comprend pourquoi ces
mélodies sont si belles et si proches
du mot... La perfection nait de la
pratique. Nous savons qu'il est inuti-
le de forcer une personne 2
apprendre le chant ou la musique si
elle n'en éprouve pas le besoin. Ce
besoin, comment le provoquer ? En
commengant par ne pas le détruire,
s'il existe. Mais comment jouer avec
des mots que l'on n'a plus, en des
modes musicaux disparus, dans une
langue qui n'a pas son statut ?

Justement, comment pergois-tu
personnellement ce renouveau des
musiques traditionnelles ? On a
connu I'époque folk, I'époque du

collectage et maintenant une forme
d'institutionnalisation avec I'ensei-
gnement, la recherche, les centres
de musiques traditionnelles en
région. Quelle vision as-tu de cette
histoire ?

Dans 1'Hexagone, on écoute diffé-
remment le folklore, le traditionnel,
le médiéval, le baroque, le classique,
le rock et la variété, Des barriéres
partout, dans quel but ? Cette volon-
té de cloisonner, de fagon a ce que
les publics ne se rencontrent pas,
soient canalisés dans des écoutes et
des appréciations de choses, me
semble étre la preuve d'une grande
faiblesse culturelle, La diversité des
peuples de France, leur grande capa-
cité a développer des musiques, des
langues différentes me semble étre
essentielles pour I'humanité. Il faut
s'attacher & former les publics a
écouter tous les genres musicaux et
ne pas vouloir a tout prix les métis-
ser. Le métissage ne doit étre qu'ex-
périmental et pas systématique, Que
la musique traditionnelle soit ensei-
gnée dans des conservatoires, en
école de musique, par des gens qui
en ont 'envie, I'ardeur, la connais-
sance, me semble excellent pour ces
musiques. Les institutions sacrali-
sent la musique et il est bon que les
musiques traditionnelles y soient,

Tu es toujours actif au niveau asso-
ciatif ?

Qui d'autre que les associations
pourrait défendre l'idée que la
musique c'est aussi un bout d'herbe
coincé entre les paumes de la main,

Les Contre-Textes. Ensemble Tre Fontane (Photo : Laurence Benne).




qu'un roseau percé a autant de
suavité qu'une flite traversiére,
qu'un accordéon peut étre diato-
nique et qu'en tirant et en poussant,
on peut faire des choses que d'autres
ne peuvent pas faire, etc. Sur qui
compter pour affirmer cela ? Les
associations sont un moyen privilé-
gié de travailler et de défendre nos
idées vis-a-vis de la musique, de la
danse ou de la langue. Alors, pour
répondre A ta question vraiment, je
dis que non, je ne suis pas actif !
Dany, elle, s'investit beaucoup dans
nombre d'associations et j'estime
que, pour que toutes les différences
puissent s'exprimer, que toutes les
saveurs de la liberté d'expression qui
sont I'ime des associations soient
respectées, il ne faut pas y étre en
couple ou bien pas trop souvent, ou
faire attention a ne pas, méme invo-
lontairement, phagocyter ou
influencer les débats.

Derniére question : les projets. Tu
fais partie de différentes formations
qui continuent a tourner...

Avec la Camerata Mediterranea, je
chante les troubadours plutdt hors
d'Europe. Le monde entier connait
trés bien la valeur du répertoire
troubadouresque. La Camerata
Mediterranea étant une émanation
de la Camerata de Boston, nous
allons souvent aux Etats-Unis, au
Maroc, en Hollande, en Allemagne.
Faire gotiter a un public, qui entend
trés peu la langue occitane, comme
derniérement au Théatre de la Ville a
Paris, des mélodies qui représentent
I'apogée d'une culture massacrée,
cela accompagné par une harpe
médiévale, une viéle a archet face a
mille personnes et a voix nue, ¢a me
plait. Chanter au théatre de la Fenice
de Venise (avant qu'il ne briile), ca
me plait. Avec l'ensemble Tre
Fontane, nous interprétons les trou-
badours de facon plus "libre", en y
mélant des pieces instrumentales de
grande valeur dont les troubadours a
leur tour se sont inspirés. Et
surtout, avant tout, faire cela avec
Pascal Lefeuvre, Maurice Moncozet,
Thomas Bienabe, c'est sans qualifica-
tif, parce que sur scéne, a chanter
des choses si pleines, si riches, si
difficiles, ¢a me plait. Nous prenons
des risques, nous osons émettre des
hypotheses musicales, nous chan-
tons volontairement des choses lais-
sées injustement dans ['ombre. Pour
montrer la pluralité de l'inspiration
troubadouresque, nous venons de
créer un nouveau concert sur les

contre-textes les chansons
érotiques, burlesques, scatologiques,
contestataires. C'est un spectacle i la
lisiere du théitre chanté et du
concert. C'est recu par le public de la
plus belle maniére. Avec Au Son de
Votz, nous continuons a faire danser
le public au son de la voix unique-
ment, L aussi, ce sont des retrou-
vailles avec la simplicité de I'instru-
ment vocal et la simple richesse d'un
répertoire trop peu usé, Chanter ces
chants qui en langue d'oc roulent
sur des notes réfléchies, calculées
par des générations de chanteurs et
chanteuses, en enviant un peu ces
inconnus d'avoir eux aussi trouvé ce
mot et cette note qui vont vivre
longtemps, ¢a me plait. Quand
méme, cette langue d'oc, avec sa
sonorité, sa musique, ses instru-
ments, ses danseurs, son originalité,
c'est un monument, Nous qui
aimons les vieilles pierres, la faune,
la flore, ne I'aimerions-nous pas
insuffisamment ? Avec Sonnailles et
Voix, nous venons de monter un
concert étonnant. Jean-Marie
Nadaud frappe, griffe, caresse un
mur de sonnailles de chévres, brebis,
vaches, chiens. Des sonorités mille
fois entendues, devinées ol que l'on
soit, ot1 que I'on aille. Les sonnailles
fabriquées par Monsieur Daban a
Nay sont accordées. Eric Baron capte
sur scéne ces sons et en fait ce que
peut en faire un musicien d'aujour-
d'hui, avec tout ce que la technique
lui offre. II est étonnant de voir &
quel point cet instrument peut
éveiller d'angoisse, de mystére, de
force, de joie. Sans cesse accompa-
gné par ces vibrations, ces harmo-
niques, ces percussions, je chante, je
dis ce qui me traverse l'esprit au
moment. Donc un mélange de tradi-
tion, avec I'idée que I'on se fait de la
campagne voici un siécle ou deus,
mais aussi de modernité, avec ['idée
que l'on se fait de la campagne dans
un siécle ou deux. Ca me plait ! Et
puis pour revenir a mes débuts, je
prépare avec tous ces musiciens et
toutes ces influences, un concert de
chansons qui seront l'expression de
ce qui me cause de la joie, autant par
le verbe que par les musiques qui le
portent : du choix qui s'est imposé
tout seul, de chants traditionnels, de
poémes mis en musique, de créa-
tions au sein d'un accompagnement
qui vise la symbiose... Ca me plait !

DISCOGRAPHIE

LA CAMERATA MEDITERRANEA (dir. Joél Cohen)
"Lo Gai Saber". Erato 2292-45647-2 Vol. 1- 1991
"Lo Fol en Pont". Erato 4509-94825-2-Vol2-1993.

ENSEMBLE TRE FONTANE
"Le Chant des Troubadours"
MU244032 Vol 1- 1991.
"Troubadours du Périgord"
MU 244702 Vol 2- 1993.

"Mon Amic Peire" (Producteur distributeur Georges Boué) 1994

Anthologie de la chanson traditionnelle frangaise, février 1993.

Série "Musiques et Voix Traditionnelles Aujourd'hui”
(Conservatoire Occitan), 5 titres, 1986-1990.

QUELQUES DATES

27 juillet, bal a Villeneuve d'Aveyron
(12) avec Au Son de Votz.
16 aoiit, concert a Parthenay (79)
avec Sonnailles et Voix.
13 septembre, bal & Casseneuil (47)
avec Au Son de Votz.
15 novembre, bal avec Au Son de
Votz a Castanet Tolosan (31).

Jean-Luc MADIER,
"Tauzin-Haut"
47600 Montagnac-sur-
Auvignon.

Teél : 0553 97 15 30.

Les Contre-Textes. Ensemble Tre
Fontane (Photo : Laurence Benne).

PASTEL N° 33 @
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CONCERTS ET BALS

JUILLET | JUILLET (suite

SAMEDI 05 ¢
TOULOUSE (31), festival Garonne,
concert avec La Rafale.

DIMANCHE 06 :

PAMIERS (09), 16h, défilé de joueurs
de hautbois d'Ariége dans les rues de
Pamiers. 18h, concert carillon-haut-
bois d'Ariege en alternance.
Musiciens : Bernard Deshlancs et
Bertrand Gautier, musiciens du

Folklore International avec le Ballet
Daile (Lettonie).
(Rens. : 05 65 22 94 04).

CASTRES (81), concert de carillon
| (N.-D. de la Plate).

MONTCLAR DE QUERCY (82), bal

| occitan.

groupe Les Bethmalais, musiciens |
du Cercle Occitan de Foix, Alain |

Servant et Jordi Dejean et d'autres
musiciens, 20h30 : bal au profit des
Calandretas avec tous les musiciens
présents (Salle des Capelles).

MERCREDI 09 :

SAMATAN (32), championnat du
monde de lancer de béret gascon et
bal traditionnel occitan.

JEUDI10:
LABORDE (65), animation avec
Milharis.

LUNDI 14 :

TOULOUSE (31), Bal de I'Estrapade,
bal avec Lo Jag.

CASTELFRANC (46), AMTP Quercy
et Thédtre Bouriane (spectacle).
CASTRES (81), 11h30, concert de
carillon (N.-D. de la Plate).

VENDREDI 11-VENDREDI 18 :
GERM LOURON (65), dans le cadre
du 6éme Festival et Rencontres de
Germ en Vallée de Louron,
nombreux concerts et animations
avec (entre autres), Befiat Achiary,
1'Orphétéon, Jazz punk collectif,
Maoajit, Nadau, Femmouze T., Louis
Sclavis, Michel Macias, etc.

(Rens. : 0561 59 06 42).

SAMEDI 19

MONTCUQ (46), 14éme Festival de |

@ PASTEL N° 33

DIMANCHE 20:

SAILHAN (65), spectacle de contes et
musiques des Pyrénées avec René
Martinez et le Duo Espinasse.
MONCLAR DE QUERCY (82), spec-
tacle folklorique et animations avec
Lo Reviscol et Occitania Tradifolk.

MARDI 22 :

RODEZ (12), dans le cadre de
I'Estivada, 17h30, Centre historique,
animations de rues, chant et spec-
tacle avec Fai Lum et La Compagnie
ART. 21h30, Hotel Delauro, Contes

| et musiques des troubadours avec

Teresa Canet et |'ensemble Sail
d'Escola.

MERCREDI 23 :

RODEZ (12), dans le cadre de
I'Estivada, 17h30, Centre historique,
animations de rues, musique et
spectacle avec Une Anche Passe, La
Compagnie ART, 21h30, Place des
Toiles, concert et polyphonies tradi-
tionnelles avec Manufactures

| Verbales, Corou de Berra, Trio |

Violon.

JEUDI 24 ;

RODEZ (12), dans le cadre de
I'Estivada, 17h30, Centre historique,
animations de rues avec Une Anche
Passe et Fai Lum. "Le patrimoine

baroque occitan" (visite commentée) |

avec Alem Surre-Garcia. 21h30,

Place Emma Calvé, concert avec |

Peio Serbielle, Jean-Marie Carlotti et
'Ensemble vocal de Rodez.

| PRIX (12),

UILLET suite

| VENDREDI25:
| RODEZ (12), dans le cadre de

I'Estivada, 17h30, Centre historique

| et Place des Magons, animations de
| rues et concert avec Maoajit et Novel

Optic. 21h30, Place Foch, concert
rock avec Luc Aussibal, Ici Méme,
Nadau, Singlar Blou.

SAMEDI 26 :

| LES JUNIES (46, prés de Duravel),

bal avec les musiciens de I'AMTP
Quercy.

RODEZ (12), dans le cadre de
I'Estivada, 21h30, Centre historique,

| animations de rues avec Compagnie

Malabar, Viellistic Orchestra, Nadau,
Joaldunak Txalaparta.

SAMEDI 26-DIMANCHE 27 :
SALLES-SUR-CEROU (81), dans le
cadre de la Féte occitane, animations
et bal avec Lo Jac.

DIMANCHE 27 :
AMTP Quercy et

Barbacane Orphéon (Passe-rues et
bal).

AOUT

SAMEDI 02 :
TOULOUSE (31), Prairie des Filtres,
dans le cadre du festival Déodat de

Séverac, animations et concerts avec

Bohaires de Gasconha, Grésal,
Ténaréze. Les 02 et 03 aofit, Place du

| Capitole et Prairie des Filtres, Aplec

international occitano-catalan.

DIMANCHE 03 :
MARGOUET-MEYMES (32), bal
traditionnel.

LUNDI 04 :

PRAYSSAC (46), dans le cadre du
11&éme Festival International de
Folklore, "Les Cordes de Russie" et le
Ballet d'Etat "Russ".

MERCREDI 06 :
SAINT-GAUDENS (31), Place
Nationale, bal avec le COC (Cercle
Occitan Commingeois).

VENDREDI 08 :
SENTEIN (09), contes et légendes du
Couserans avec Philippe Sahuc.

SAMEDI 09 ;
ARREAU (65), animation et bal avec
le COC.

AOUT (suite)
AGOS VIDALOS (65), animation et
bal avec Milharis.
CASTRES (81), concert de carillon
(N.-D. de la Plate).
SENTEIN (09), 21h, concert avec le
Corou de Berra. 23h, bal traditionnel
avec Les Biroussans.

DIMANCHE 10

BONAC IRAZEIN (09), dans le cadre
du festival folklorique organisé par
Les Biroussans, groupes d'Espagne,
de Haute Savoie et de Gascogne.
(Rens. : 05 61 66 62 (7).

MARDI 12:

LES CAMMAZES (81), dans le cadre
du Festival International de folklore
des Pays Tarnais, groupe de Turquie.

MERCREDI 13 :
LABORDE (65), animation avec

| Milharis.

FIGEAC (46), dans le cadre du
Festival International de folklore des
Pays Tarnais, groupe turc et nicois.

JEUDI 14 ;

MONTDURAUSSE (81), dans le cadre
du Festival International de folklore
des Pays Tarnais, groupe de Turquie.
CASTRES (81), (méme festival),
groupe du Portugal.

BRENS (81), (méme festival), groupe
d'Alsace.

VENDREDI 15

CASTRES (81), 11h30, concert de
carillon (N.-D. de la Plate).
LAUTREC (81), dans le cadre du
Festival International de folklore des
Pays Tarnais, groupe de Turquie.

LE DOURN (81), (méme festival),
groupe pyrénéen.

LACAPELLE MARIVAL (46), (méme
festival), groupes portugais et nigois.
VERFEIL-SUR-SEYE (82), Festival
"Des Croches et la Lune". Concert
avec Wab y Mad, Sons of the Desert
et Lou Dalfin,

SAMEDI 16 :

SAMATAN (32), folklore argentin.
(Rens. : Office de tourisme,

05 62 62 55 40).

GAILLAC (81), dans le cadre du
Festival International de folklore des
Pays Tarnais, groupes de Turquie,
Nice, Portugal.
VERFEIL-SUR-SEYE (82), Festival
"Des Croches et la Lune", Concert
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avec Las Patatas Espantadas,
Francoise Cucheda, Bia, Mama
Chan, Pierre Barouh,

SAMEDI 16-DIMANCHE 17
SARRANT (32), bal traditionnel avec
Lo Jac.

DIMANCHE 17 ;

CASTRES (81), dans le cadre du
Festival International de folklore des
Pays Tarnais, groupe de Turquie.
CORDES-SUR-CIEL (81), journée
des musiques occitanes et salon du
livre, 10h-19h : journée du livre
occitan sous la halle ; 14h :
musiques de rues avec la
Ripataoulére de Gans. 16h : concert
a I'église avec Cécile Magrini et La
Talvera. 21h : Concert-Bal avec
Massilia Sound System et La Talvera,
Organisé par le CORDAE /La
Talvera. (Rens. : 0563 56 19 17).
VERFEIL-SUR-SEYE (82), Festival
"Des Croches et la Lune". Concert
avec Benoit Mardon (flamenco jazz),
Anghjula Dea (polyphonies corses),
Celestine et los Franceses, Marco
Garcia,

LUNDI 18-SAMEDI 23 :

LAGUIOLE (12) et 10 villages avoisi-
nants, 10eme Festival de cabrette et
d'accordéon. Groupes folkloriques
rouergats, musiciens virtuoses,
accordéons clubs et vedettes natio-
nales de 'accordéon.

(Rens. : 056548 40 71).

SAMEDI 30 :

SARRANCOLIN (65), festival de
musiques traditionnelles. Atelier de
danses (débutant) avec Odette
Cadiran, passe-rues avec Printemps
de Pyréne, 21h, bal avec Trucayres,
Milharis, Quate Vents.

LUCHON (31), Féte des Fleurs,
concert avec Noche en Vela (Cie
Vieussens).

ROQUES (32), bal traditionnel.

DIMANCHE 31 ;

SARRANCOLIN (65), atelier de
danses avec Milharis (matin). Aprés-
midi : Chorales, atelier d'accordéon,
flite & trois trous, percussions avec
Trucayres. 19h30 : bal traditionnel

avec Trucayres et Quate Vents.
LUCHON (31), Féte des Fleurs,

concert avec La Rafale (Cie

Vieussens).

' VENDREDI 05 :
 TOULOUSE (31), Fétes de Las

Mondinas, ouverture des fétes avec

| Ramond le Géant. Passa carriera et

hommage a Godolin,

SAMEDI 06 :

TOULOUSE (31), Fétes de Las |

Mondinas, Mostra Place du Capitole
(producteurs, artisans et associa-
tions). Repas de Garonne suivi du
concert "Sound'Oc" avec Ragabaleti.

DIMANCHE 07 :
TOULOUSE (31), Fétes de Las
Mondinas, Joutes sur la Garonne.
Place du Capitole, 18h, bal tradition-
nel avec Lo Jac.

DIMANCHE 14 :

MONLONG (65), animation avec
Milharis.

CASTRES (81), 14-18h, visite guidée
du carillon de N.-D. de la Plate.

LUNDI 18 :
SAMATAN (32), folklore russe.
(Rens. : 05 62 62 55 40).

SAMEDI 20 :

GOURDON (46), "De l'oral & 1'écrit".
Rencontre de musiciens tradition-
nels et de musiciens de fanfares et
harmonies. Colloque en journée.
18h : passe-rues avec I'AMTP Quercy,
Fanfare d'Assier et Harmonie Junior.
21h : Bal avec tous les musiciens
présents.

DIMANCHE 21 :

CASTRES (81), Place Roumive,
concert spectacle avec le carillon et
I'ensemble La Saltarelle (chants,
musiques, danses de la Renaissance).

SAMEDI 27 :

SAINT-GAUDENS (31), Gymnase, bal
avec Arpalhands.

LASLADES (65), bal gascon avec
Milharis.

SAMEDI 27-DIMANCHE 28
SAINT-SARDOS (82), 10éme festival
de chant "Le Cheeur dans tous ses
états",

LES STAGES

LUNDI 07-VENDREDI 11 ;

FIGEAC (46), Théitre de la
Chrysalide, stage "Musicalité de la
Parole". Oralité, diction, respiration,
styles (contes, récit épique, cheeur,
psalmodie, etc.).

(Rens. : 05 65 50 01 25).

AOUT

LUNDI 18-JEUDI 21 :

LAGUIOLE (12), stage de cabrette
(Michel Esbelin), fabrication
d'anches (Jean Bona), accordéon
chromatique (Jean-Claude Rieu),
accordéon diatonique (Gilles
Poutoux), danses auvergnates et
rouergates (Josiane Enjalvin et
Christophe Burg).

(Rens. : CCOR, 05 65 68 18 75).

SAMEDI 30-DIMANCHE 31 :
GOURDON (46), Rencontre musique
traditionnelle et fanfarestharmonies
(Martial Pardo et Xavier Vidal).
(Rens. : 05 65 22 36 55).

SEPTEMBRE

SAMEDI 06-DIMANCHE 07 :
GOURDON (46), Rencontre musique
traditionnelle et fanfares/harmonies
{Marthial Pardo et Xavier Vidal).
(Rens. : 05 65 22 36 55).

Ce calendrier a été établi
en collaboration avec la revue Infoc.

INFOC

Pastel est un trimestriel.

Pour une actualité mensuelle,
le lecteur voudra bien consulter
la revue Infoc, en vente

au Conservatoire Occitan,

et en de nombreux autres lieux,
ainsi que par abonnements.

Pour insertion dans Pastel,
organisateurs de bals, de concerts,
groupes de musiciens, envoyez au
plus t6t vos informations au
Conservatoire Occitan ou a Infoc,
AVANT LE 7 du dernier mois du
trimestre. Pour parution dans Infoc,

| AvANT LE 15 de chaque mois.

BREVES
REGION

Dans le Lot, Christiane Dardé,
folkloriste, vous propose
diverses animations
(expositions de documents
anciens, costumes,
mannequins en costumes
quercynois, livres régionaux,
etc.). D'autre part, Christiane
Dardé propose aussi des
initiations aux danses
traditionnelles du Quercy.
L'Oustal del Mouniques,
Route de la Gare,

46160 Saint Pierre Toirac Bas.

LE GUIDE 1997 DU
SPECTACLE VIVANT

Le Guide 1997 du spectacle
vivant est paru. Pour tout
savoir sur les employeurs
occasionnels (démarches
diverses, exonération des
taxes, vignettes, droits
d'auteur), entrepreneurs de
spectacles (licence,
obligations sociales, bulletins
de salaire, contrats, taxes et
impéts), intermittents du
spectacle, agents artistiques
OU managers.

A commander & : Rendez-vous
Spectacles, 26 chemin de
'Evéque, 34500 Béziers.

Tél: 046730 2541,

ATELIERS DE MUSIQUE
TRAD A TARBES (65)
L'AMAT, Lou Peyroutou, la
FOL, le groupe Eths Esclops,
I'Adouréenne, et la Mairie de
Tarbes nous annoncent la
création d'une "Ecole Tarbaise
de Traditions Festives", avec
des cours de vielle a roue, de
cornemuse, de fliite a trois
trous. Rentrée septembre 97.
Rens. : Service Culture, Mairie
Tarbes, 05 62 44 38 38 p. 2290.
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GROUPESEN TOURNEE

TOUBNEES
MISSIONNEES : FIN
OCTOBRE 97 :
"MANUFACTURES
VERBALES"

Manufactures Verbales est un groupe
gascon travaillant sur la voix, qui se
définit lui-méme comme "un
chantier permanent de recherches
harmonique, polyphonique, de
construction collective, de création”.
Anciens chanteurs du Polyrythmic
Choral Rag Unit pour certains,
musiciens et chanteurs traditionnels |
pour d'autres, les chanteurs de ce
groupe travaillent sur la recherche
vocale en général, tout en axant
majoritairement leur expression sur
le chant traditionnel.

Manufactures Verbales, c'est Marie-
Anne Mazeau, Nadine Gabard, Jakes
Aymonino, Patrick Gélie et Henri
Marliangeas.

Qutre une pratique artistique de
concert, ce groupe anime aussi des
bals et réalise un travail pédagogique
auprés des enfants,

Si la demande de missionnement

musical que nous avons déposée
auprés de la DRAC de Midi-Pyrénées
est acceptée, nous vous proposons ce

groupe aux conditions suivantes:

— 8000 Francs TTC incluant les
salaires et charges des musiciens et
techniciens, la sonorisation, le
déplacement. (La publicité est sous
réserves et est fonction du montant
de 'aide accordée).

— L'hébergement (eventuellement
la SACEM) sont & votre charge.

octobre.
Pour tous renseignements :

| Luc Charles-Dominique,

Tél: 056142 75 79,
Fax: 0561 42 12 59.

Les Manufactures Verbales (Cliché : Eric Lucas)
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FAILUM

Le groupe aveyronnais Fai Lum
propose deux nouvelles formules de
spectacles.

| "Oc et choral. Chansons i trois voix".

Chants traditionnels & trois voix
accompagnés a l'accordéon et 2 la
guitare, de structure simple, pour
toutes sortes d'animations en inté-
rieur ou en extérieur,

"Passejada en cangons", "Cangons
pels enfants". Spectacle de chants
traditionnels dans lequel les enfants
sont acteurs.

Contact : 05 65 46 81 08,

L'OCCIDENTALE DE
FANFARE

"La premiere entreprise de déména-
gement musical Gascogne-Bretagne,
mise en musique par Francis
Mounier et 16 musiciens de méme

provenance. Avant méme sa créa-

— Période : Samedi 18-dimanche 26 tion, 'Occidentale suscite un énor-

me intérét, et les professionnels qui
ont pu découvrir le projet i l'occa-
sion de résidences sont unanimes
pour saluer la qualité de 1'écriture, le
choc de la confrontation entre
sonneurs et fifraires, la jovialité
communicative du groupe”,

Contact : "Trois quatre !",

Tél : 05 56 91 26 65.

ACOUSTEEL GANG

Depuis Trinitad, le steel drum s'est

 finalement frayé un chemin jusqu'a

nos contrées tempérées. L'Acousteel

| Gang a déja écumé 96 carnavals et

festivals... Calypsos et musiques
caraibes, adaptations de Gainsbourg,
des Stones, traditionnels gascons...
Le Gang travaille actuellement la

| mise en scéne de son prochain spec-

tacle avec Cathy Drixel. Premiére
sortie au Printemps de Bourges. ..
Contact : "Trois quatre !",

Tél : 0556 91 26 65,

C* CHRISTIAN VIEUSSENS

1) LA RAFALE.
Sous la houlette de Christian

| Vieussens, La Rafale redécouvre la

grande tradition des "Ripataouléres
avec fifres, cornemuses et tambours.

| Commando rural dans les jungles

urbaines, La Rafale se veut fréné-

s ENRIO S GROIIERS

tique et sans concessions.
Contact : "Trois quatre !",
Tél : 05 56 91 26 65,

2) NOCHE EN VELA

"Christian Vieussens est un authen-
tique fifraire. Mais comme le tempé-
rament du bonhomme n'est pas a
l'orthodoxie béate et que le jazz et
les musiques du monde lui ont
toujours fait des clins d'ceil appuyés,
Noche en Vela se présente comme
un spectacle flamboyant pour trois
souffles et autant de percussions,
traversés de toutes les influences du
leader",

| Contact : "Trois quatre ",

Tél : 05 56 91 26 65.
ERICK MANANA

Guitariste attitré de Graeme

| Allwright, initiateur du groupe Féo-

Gasy, Erick Manana est un musicien
essentiel & Madagascar et pour la
communauté installée en Europe.
En solo voix-guitare, il transcende la
richesse de son patrimoine musical
dans un spectacle d'une forte
émotion et d'une intensité perma-
nente.

Contact : "Trois quatre !",

Tél : 05 56 91 26 65.

MICHEL MACIAS

Aprés quelques mois parisiens avec
Philippe Caubére pour son spectacle
"Aragon", Michel Macias reprend
avec bonheur le chemin des parquets
de bal et de la musique 2 danser.
Entre temps, la presse a découvert
son album "Danse t'es vivant" :
disque du mois dans Accordéon
magazine de février, 4 étoiles dans le
Monde de la Musique de mars.
Contact : "Trois quatre ",

Tél : 05 56 91 26 65.

ZINGA ZANGA

De la péche, de la bonne humeur
avant tout. Ce pourrait étre la devise
de 9 adolescents de 12 4 19 ans qui
travaillent ensemble la musique
traditionnelle depuis quatyre ans &
Foix.

L'envie de faire de la musique les a
rassemblés, l'envie de faire toujours
mieux leur a déja permis de se faire
une toute petite place dans le monde
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de la musique traditionnelle et
d'avoir le plaisir de faire virevolter
des danseurs au son du hautbois, du
violon, de la clarinette, des corne-
muses, des fliites, des guitares et des
percussions. Trois notes de
musique... et les voila partis sur les
traces d'une mazurka, ou s'accro-
chant au troisieme temps d'une
valse. Polkas, bourrées, javas nais-
sent au gré de leur fantaisie.

Contact : Sophie Négre,

Tél : 05 61 65 55 55.

L'AUBOI

L'Auboi, c'est des ateliers d'éveil
musical avec un projet pédagogique
et un plan de formation en musique
languedocienne, une formation de
formateurs.

Mais c'est aussi divers spectacles :

— Camaiade (trois femmes chantent
le Languedoc),

— Un conte musical pour les 3/12
ans.

— Le groupe Banda Sagana
(musiques et chansons languedo-
ciennes pour animations de rues ou
scénes),

— Maissa Nueit (création en occitan
pour deux voix de femmes et fliites),
— Sem de Fora (trio pour anima-
tions et concerts).

Confact : 04 67 85 32 22,

TRIO POUGET-
SOULETTE-BARRE

"Le souffle des trois clarinettistes a
les vertus du jus de Pantagruelion
qui... « exprimé, instillé dans les
oreilles, tue toute espéce de vermine
qui y serait née par putréfaction et
tout autre animal qui y serait
entré ».Ces trois gaillards
complices, Fabrice Barré, Frédéric
Pouget, Willy Soulette emmélent
leurs airs, croisent leurs anches,
mélangent leurs sons, s'unissent
dans leurs musiques comme les trois
feuiller du tréfle... J'aime ces clari-
nettes : vivifiant archaisme du
simple souffle, des claquements de
langue, du roseau qui vibre, de la
mécanique des clés. La variété des
timbres est le meilleur antidote a
I'universelle du produit synthétique.
Une recherche dans la ligne en
zigzag des voyageurs sclavissiens :
on se repose sur de sages harmonies,
quasi municipales, et on décolle sur

des riffs inventifs... Je retrouve avec
plaisir ces bourrées & 5 temps, déca-
lées du terroir. Je salue la naissance
d'un trio qui joue déja Con Brio,
plus que jamais nous avons besoin
de grain... dé folie" (Francois
Schmitt).

Frédéric Pouget (clarinette, clarinet-
te basse, composition et arrange-
ments), Willy Soulette (clarinette,
clarinette basse, composition),
Fabrice Barré (clarinette, clarinette
basse, composition).

Contact : 05 49 94 90 70.

MIQUELA ET
LEI CHAPACANS

Ce spectacle est composé de Miquela
Bramerie (animatrice de ['ex-émis-
sion provengale de télévision Vaqui)
et du groupe Lei Chapacans (tradui-
sez : Les bons & rien), constitué de
Denise Vuillon (voix), Bruno Allary
(guitariste jazz et flamenco), Fabrice
Gaudé (batteur de jazz) et Thomas
Bramerie (contrebassiste et arran-
geur).

Contact : 04 94 48 64 05,

BARREJADIS

Le groupe Barrejadis propose des
animations de danses traditionnelles
sur un vépertoire des pays occitans.

[NE@S GROUPES

Barrejadis vous invite & une initia-
tion aux danses, avec un accent
particulier sur les danses occitanes.
Maintenir, continuer, retrouver,
réapprendre, découvrir, faire
connaitre... Bals traditionnels,
banquets...

Barrejadis : Dominique Bares (vielle
i roue), Claire Bonnard (flite traver-
siere, piccolo, vielle a roue), Marie
Dejean (animatrice danses), Yves
Gaubert (accordéon, percussions),
Clément Vuillaume (banjo, mando-
loncelle, mandoline).

Contact : 05 61 05 37 03,

05 61 96 69 36.

FLAMEN'OC

"Quand la tradition andalouse se
marie avec la tradition occitane,
quand la langue des troubadours et
de nos grands-péres fraternise avec

la langue de Garcia Lorca et des |

Gitans, quand Yarmen, ardente
interpréte du chant flamenco et
Miquela, vibrante figure de la
nouvelle chanson d'oc partagent le
méme guitariste, Bruno Allary,
nourri de culture andalouse mais
formé 2 la guitare par le jazz, quand
les voix se séparent dans le respect
de l'authentique pour se rejoindre
dans le partage des différences,
quand la passion s'allie a la tendres-
se, le métissage qui s'opére ne peut

que nous épanouir comme des
grenades au soleil".

Yarmen (voix), Miquela (voix),
Bruno Allary (guitare).

Contact : 04 94 48 64 05,

04 94 28 66 40, 04 94 48 63 32.

LA CONFRERIE DES
SOUFFLEURS

Formé de six joueurs de cornemuses
et d'un percussionniste, I'ensemble
pratique une musique traditionnelle

| fortement ancrée dans la culture

occitane mais aussi d'ailleurs, C'est
la volonté d'unir leurs cornemuses
qui anime leur flamme et lorsque les
tuyaux sont bien branchés, un vent
nouveau envahit les plaines et les
monts de Midi-Pyrénées. Ces airs
anciens ou de composition récente
balayent tout sur leur passage, on
peut alors les écouter sagement ou
se lever pour danser une valse, un
rondeau, une mazurka...

Musettes du Centre et Béchonnet 16
pouces, bodega de la Montagne
Noire, boha des Landes de Gascogne,
bourbonnaises 20 et 23 pouces,
cabrette d'Auvergne et chabrettes
limousines.

Contacts : 05 61 57 15 40 ou

05 63 30 30 22 ou 05 62 63 40 95.

La Confrérie des Souffleurs.
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LONGA MAI A
SONEM MAI !

Plus de 40 éléves et professeurs de
musique traditionnelle des Alpes-
Maritimes et du Var ont participé a
la derniére édition de Sonem Mai les
10 et 11 mai a Vabre dans le Tarn.
La Mission régionale des musiques
et danses traditionnelles en
Provence-Alpes-Cote-d'Azur a soute-
nu cette initiative et s'est impliquée
dans ces rencontres car elles repré-
sentaient |'aboutissement d'un solide
projet pédagogique porté par I'Ecole
Nationale de Musique et de Danse du
Tarn et dont la coordination pédago-
gique fut assurée de main de maitre
par Daniel Frouvelle, professeur de
musique traditionnelle dans cette
école.
Des rencontres musicales inter-
départementales, des rencontres
entre formateurs et entre jeunes
musiciens, des mini-résidences ont
en effet permis de vivre, de
novembre 1996 & mai 1997, des
échanges de répertoires et surtout de
savoir-faire dans ces lieux qui
permettaient une mise en scéne
naturelle de ces pratiques musi-
cales : celles-ci ne prennent leur
.sens que dans une authenticité des
:lieux,

+Ainsi, les rues d'Albi, le village de |

| sorte

AGENDA REGION
NOUS Y ETIONS

Breil-sur-Roya prés de la frontiére
italienne ou encore le remarquable
village de Vabre et I'implication
exemplaire de toute sa population
ont su offrir un écrin de vérité, une

résonance logique aux musiques |

partagées, jouées, dansées ou chan-
tées,

L'an prochain, des musiciens trans-
alpins mais aussi du Vaucluse, des
Bouches-du-Rhéne et des Hautes-
Alpes espérent faire partie du
voyage : nous leur avons parlé de
notre belle aventure,

Certes, il sera nécessaire de porter
une attention toute particuliére a la

| qualité des restitutions lors du bal, le

nombre de musiciennes et musi-
ciens ne faisant pas toujours bon
ménage avec une musicalité pour-
tant recherchée ; il faudra surtout
insister sur le fait que Sonem Mai
n'est pas une rencontre ponctuelle
mais se prépare en finesse toute I'an-

née, les répertoires mis en commun |

étant des pré-textes, en quelque
les outils d'une belle
rencontre.

Alors, affitons déja nos exigences et
longue vie a Sonem Mai.

Yves ROUSGUISTO

Directeur de la Mission
régionale des musiques

et danses traditionnelles

en Provence-Alpes-Cote-d'Azur.
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TRAD'ENVIE 1997

Ce n'est pas a un compte rendu
exhaustif du festival Trad'Envie 97
que je me livrerai ici, d'une part
parce que je suis intervenu musica-
lement dans sa programmation, et
d'autre part parce que je n'en ai vu
que la journée du vendredi 9 mai,
devant animer une conférence en
Béarn le lendemain.

Tout d'abord, en amont de la féte, il
y a sa préparation, sérieuse, réflé-
chie, remarquablement organisée.
Mais cette préparation minutieuse se
lit sur place, durant le festival : tout

le village de Pavie (petite cité |

gasconne a Skms d'Auch) est au
travail, chacun a sa place, dans un
ballet parfaitement ordonné et tran-
quille... Quelle ruche et quelle orga-
nisation ! Il en faut pour accueillir
700 enfants le vendredi toute la jour-
née, tout en préparant la Salle poly-
valente dans laquelle se tiendra le
concert et le bal (environ 500
personnes), aprés que le Trad'Apéro
ait rassemblé une centaine de
personnes dans l'ancienne Salle des
Fétes !

Ma premiére impression, ce vendredi
9 mai, fut de constater le succés de
la manifestation, en débarquant au
milieu d'une bonne douzaine de bus
et de quelque 700 gosses qui

Sonem Mai 1997

_—
a 5

LR

couraient, chantaient, dansaient, au
terme d'une longue série d'anima-
tions menées de main de maitre par
Marc Castanet, Alain Floutard, et
autres musiciens, apparemment
exténués mais ravis de I'ampleur et
de la réussite de I'opération...
Ensuite ce fut le Trad'Apéro, que j'ai
animé avec Calabrun et duquel j'ai
retenu cette tranquille et chaude
convivialité partagée, dans cette peti-
te salle intime de l'ancienne Salle
des Fétes, autour d'un petit vin blanc
gascon, frais et régénérant...

Puis, le concert-bal, avec en premié-
re partie Tonynara et en seconde
partie Calabrun. Salle comble (envi-
ron 500 personnes) et enthousiaste
pour ce groupe lyonnais spécialisé
dans 'irlandais, pour lequel j'émet-
trai personnellement quelques
réserves (répertoire assez peu origi-
nal et trop d'exhibition au détriment
d'un véritable travail sur le style).
Mais, visiblement, la "sauce a pris".
Et le public en a redemandé tandis
que les organisateurs affichaient un
| large sourire éloquent.

‘ Je ne souhaite bien sar pas parler du
|

|

bal, mais je dirai simplement qu'a
mon grand étonnement, la quasi
totalité du public est restée, que les
danseurs ont véritablement "joué le
| jeu" et se sont prétés a toutes les
danses, jusque tard dans la nuit,
| puisque ce n'est que vers 3h30 que
ce bal s'acheva.
Que dire pour conclure ? Que les
organisateurs ont gagné leur pari et
que le passage a la biennale n'a en
rien altévé I'enthousiasme du public,
ni sa fréquentation. La chaleur de
l'accueil, I'organisation, la convivia-
lité sont toujours au rendez-vous,
| comme les années précédentes,
Trad'Envie est désormais un grand
rendez-vous de la musique et de la
danse traditionnelles en Midi-
Pyrénées. Le bal du vendredi soir
était comparable a la Nuit de la
Danse que nous organisons dans le
cadre des Journées de la Danse
Traditionnelle.
| Seul petit point de détail : le méme
week-end étaient organisées les
rencontres régionales de formation i
Vabre, Tarn (Sonem Mai, Cf. ci-
dessus). Il serait bon, je pense, que
les organisateurs se coordonnent
mieux entre eux. Les outils qui
évitent de tels "carambolages" exis-
| tent. Il suffit de s'en servir |
| Luc CHARLES-DOMINIQUE.
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AGENDA FRANCE

CONGERESTET BALS

france
fanger

| rencontres, débats, repas de quar-

CONCERTS ET BALS

JUILLET

VENDREDI 04 :
VALLAURIS-GOLFE-JUAN (06),
concert avec Patric et Gacha
Empega.

SAMEDI 05
AUDENGE (33), concert avec Jean-

Francois Tisné et Manufactures |
| SAMEDI 12:
VENCE (06), Féte de la Conque avec |

Verbales (sous réserves).

La Banda dau Paioun (musique de
rue), Traditions nouvelles, Mauris et
son groupe, Ondina Xana, French
Alligators,

SAMEDI 05-DIMANCHE 06 :
SAINT-BONNET-PRES-RIOM (63),
Féte des Brayauds et Féte de la
Bourrée avec Passe Aqui, le Duo
Bertrand, Passe-Montagne, Fran-
coise Etay et les Bravauds (ateliers
danse, concerts, bals, concours de
bourrées, expo...).

Rens. : 0473 63 36 75.

SAMEDI 05-DIMANCHE 20
PARTHENAY (79), Festival des jeus.
Nombreux jeux traditionnels, anima-
tions, etc, Rens. : 05 49 95 24 20.

DIMANCHE 06 :

BELIN-BELIET (33) concert avec
Jean-Frangois Tisné et Manufactures
Verbales (sous réserves).
ROQUEFORT-LES-PINS (06), Les
Tambourinaires du Vaucluse,
Barcatraille, Duo Dujardin-Gezzina,
Vent d'Est.

LUNDI 07
VALLAURIS-GOLFE-JUAN (06),
concert avec Nux Vomica, Sergio
Berardo et Lo Dalfin.

MERCREDI 09 :
LOSSE (40), concert avec Jean-

Francois Tisné et Manufactures |

Verbales (sous réserves).

JUILLET (suite

VENDREDI 11 :
PERQUIE (40}, concert avec Jean-
Francois Tisné et Manufactures

| Verbales (sous réserves).

SAINT-CHARTIER (36), 21h30,
concert d'ouverture avec Porque
Trobar et Ténaréze.

SAINT-AVIT-SENIEUR (24), concert
avec Tre Fontane.

SAINT-CHARTIER (36), aprés-midi,
Realejo (Portugal), Syika Katzeva
(Bulgarie), Santiago Jimenez. 21h30,

' Danu, Primera Nota et Urbalia
| Rurana (Catalunya).

BASSUSSARY (64), bal multiculturel

Alligators.

| SAMEDI 12-MARDI 29 :

QUINTIN (22), XIemes Folklories. | JOYEUX (01), dans le cadre du

Manifestation organisée par le
mouvement A Ceeur Joie autour de
la musique et de la danse tradition-
nelles. Concerts, stages, bals.

Rens. : 047219 83 40,

| DIMANCHE 13:
. CARCASSONNE  (11),

Théitre, Nadau en Companhia.
SAINT-CHARTIER (36), aprés-midi,
Xylosax (Australie), Hommage &
Barbillat et Touraine (Berry). 21h30,
Ulman (Allemagne), Alain Genty
groupe et l'ensemble de cornemuses
Meskal (Bretagne).

" LUNDI 14:

SAINT-CHARTIER (36), 11h30,
conférence de Jean-Francois Vrod "A

| la découverte du violon traditionnel

d'en France". Aprés-midi, Bongshang

_ (Shetland), Groupe Folle Avoine

(Berry), Frusques (Nouvelle
Angleterre, Irlande, Québec). 21h30,
Joan Baez.

Grand
' VENDREDI 25 ;

| d'Embraud,
| Chavans, Spectacles, bals, concours,

MARDI 15-SAMEDI 19 ;

ARLES (13), dans le cadre des
Rencontres du Sud, concerts avec
Cesaria Evora, Femmouzes T.,
Vicente  Amigo,  Derviches
Tourneurs, Matlubeh, Orchestre
national de Barbés, Toté La
Momposina... Scénes dans la ville,

tiers, musiques de rues...
Rens. : 04 90 96 06 27.

MERCREDI 16 :
LUXEY (40), concert avec Jean-

| Francois Tisné (création "Sauteria
| Vagquera").

VENDREDI 18 :

GANNAT (03), dans le cadre du
Festival de Folklore, concert avec
Bratsch.

DIMANCHE 20- MERCREDI 23 :

| TOSCANE-SAINT-APRE (24), 7éme
. Rencontre musicale irlandaise.
Stages avec concert de cloture le |

mercredi 23 a 21h.
Rens. : 0553 90 44 40.

MARDI 22 :

| QUIMPER (29), dans le cadre du
avec Txaranga, Garluche, French | pogtival ge Cornouailles, concert

| avec Noche en Vela (Cie Vieussens).

| JEUDI 24-VENDREDI 25 :

Festival Les Temps Chauds, Fifres et
Tambours et Noche en Vela (Cie
Vieussens).

| BOUR-EN-BRESSE (01), concert

avec Jean-Frangois Tisné et
Manufactures Verbales (sous
réserves).

THONET (16), animation avec Steel
Band Pan a Patte,

SAMEDI 26 :
CASTETS EN DORTHE (33), concert

| Noche en Vela (Cie Vieussens).
| BEAUVILLE (47), bal avec Calabrun.

| SAMEDI 26-DIMANCHE 27 :

CHATEAU-SUR-ALLIER (03), Ferme
29¢me Féte des

exposition, jeux, auberge avec la
Chavannée (Bourbonnais), les
Thiaulins (Berry), les Brayauds

- (Auvergne).

JUILLET (suite | JUILLET (suite

DIMANCHE 27
VILLANDRAUT (33), concert avec les

| Manufactures Verbales.

BOURDEILLE (24), animation avec
Steel Band Pan a Patte.

MERCREDI 30 :

| BORDEAUX (33), Bassin a flot,
| concert avec Noche en Vela (Cie

Vieussens).
AOUT
SAMEDI 02 ;

- BLAYE (33), dans le cadre du

Festival Premiéres Notes, concert
avec Noche en Vela (Cie Vieussens).

MARDI 05
LE BUGUE (24), concert avec Tre
Fontane.

MERCREDI 13 :

| SAINT-MARC LA LANDE (79), dans

le cadre du festival De Bouche a
Oreille, concert avec le trio Pouget-
Soulette-Barré et le groupe
Bruicolage et Polyson.

JEUDI 14 :
GOURGE (79), concert avec Carré de
Luzerne et les Musiciens Tunisiens.

| VENDREDI 15:

MONTFLANQUIN (47), concert avec

| Tre Fontane.

VERRUYES (79), concert avec
Histoire de Couple et Eric Montbel.
KERLOUAN (29), 12éme Nuit du
Folk et du Traditionnel. Concerts,
fest deiz, fest noz, bal (Obsession
Quintet, Carré Manchot, Diwall, et
de nombreux autres groupes).

Rens. : 04 75 08 36 48,

VENDREDI 15-DIMANCHE 17
PAIMPOL (22), Féte du Chant de
Marin. Evénement maritime de 1'an-
née 1997.. Pour obtenir le
programme trés dense : Féte du
chant de Marin, BP 55, 22500
Paimpol.

Teél: 02965512 77.

Fax: 0296 5512 78.

SAMEDI 16
TERMES (11), animation, spectacles
de théatre et bal gascon avec

Milharis.

" COUTIERES (79), "Soirée dans tous
~ les sens'

: animations dans le cadre
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AOUT (suite

du festival De Bouche a Oreille (trois
duos différents et le groupe
Sonnailles).

DIMANCHE 17 :
BEAULIEU-SOUS-PARTHENAY (79),
Trio Roland Becker et Banda Sagana.

MERCREDI 20 :

PARTHENAY (79), 14h-16h : Voix
sur Berdes (découverte du répertoire
chanté du Poitou). 19h : Apéro-
concert "Parcours Humoristico
Musical" (création). 24h : Bal dans la
prée.

JEUDI 21

PARTHENAY (79), 10h30-12h :
apéro-débat. 14h-16h30 : Danse les
pieds dans I'eau (danses du Berry
avec Solange Panis et Willy
Soulette). 17h : Dominique Jouve,
Histoires de Couple. 19h : Apéro-
concert. 21h ; Duo Bourque-Ouellet,
|'Occidentale de Fanfare (création).

VENDREDI 22 ;

PARTHENAY (79), 10h30-12h :
apéro-débat. 14h : Danses de
Gascogne avec Edith Nicolas, 17h
Bruno Kowalczyck, Youra Marcus,
19h : Apéro-concert, 21h : Musiciens

23h : Bal avec Menu Québécois.

SAMEDI 23 ;

ANOST (71), dans le cadre de la Féte
de la Vielle, concert avec Lo Ja.
PARTHENAY (79), 10h30-12h :
Apéro-débat. 14h-16h30 : Danses de
Wallonie avec André et Joélle Derue.
17h : David Cousineau, Camelica.
17h45 : Manufactures Verbales. 19h :
Apéro-concert. 21h : Lisa (création
chorégraphique), Erick Manana. Bal
de cloture,

DIMANCHE 24 :

PARTHENAY (79), 15h : Manufac-
tures Verbales. 17h30 : concert des
stagiaires. 18h30 : Musiciens
Tunisiens.

SEPTEMBRE

JEUDI 18-DIMANCHE 21 :

AGENDA FRANCE
CONCERTS ET BALS

SEPTEMBRE (suite

Patrick Cadeillan et Michel Macias,
Olivier Durif...).
Rens. : 0555 93 74 42.

VENDREDI 26 :
CANEJAN (33), bal avec le Duo

| Espinasse.

SAMEDI 27 ;

SAINT-PATERNE (72), Salle munici-
pale, bal avec Kephyr.

LA CHARITE-SUR-LOIRE (58),
concert-bal avec Achille et
I'Ensemble de Musique traditionnel-
le de I'Ecole Nationale de Nevers.

'LES STAGES

‘ JUILLET

TULLE (19), Festival des Nuits de |
Nacre autour de l'accordéon. Rock, |

chanson, musette, tango, jazz, clas-
sique, contemporain et trad (Robert
Santiago, Faubourg de Boignard,

@ PASTEL N° 33

JEUDI 03-MARDI 08 :

SAINT-BONNET-PRES-RIOM (63),
stage d'été de musique et danse.
Violon (J.-M. Delaunay), accordéon
diatonique (E. Guillemet), cornemu-
se (F. Lenormand), vielle a roue (L.
Pinchemaille, Q. Fournel), bourrée
niveau 1 (S. Rogowski, L. Pilorget),
bourrée niveau 2 (Eric et Didier

| Champion), Rens. : 04 73 63 36 75.
Tunisiens, Hundsbuam Miserablige. |
| SAMEDI 05-DIMANCHE 13 :

| DINAN (22), stage d'été de la

Compagnie Maftre Guillaume
(danse, musique instrumentale et
histoire de l'art de la Renaissance).
Luth, guitare Renaissance (Pascale
Boquet), fliites & bec (Jean-Noél
Catrice), danse tutti (Sophie
Rousseau et Carles Mas i Garcia),
fliites & une main et tambour (Carles
Mas i Garcia), danse (Marie Blaise),
histoire de I'Art (Anne Subert),

| Rens. : 0145579099,

01487736 33.

LUNDI 07-SAMEDI 12 :
BASSUSSARY (64), stage de
musiques et danses basques organisé
par l'association Xirimola. Danse
(Agnés et Patxi Perez), accordéon
diatonique (Joseba Tapia), tambou-
rin basque (Xabier Berasaluze).
Rens. : 0559 43 10 43,

MARDI 15-SAMEDI 19 :
ARLES (13), dans le cadre des
Rencontres du Sud, stage de danse

; orientale (Fatima Chekkor), de

LES SIAGES

JUILLET (suite

rumba (Lydia Pefia), de danses sévil-

| lanes (Lydia Pefa), de danse flamen-

ca (Javier Latorre), de danse africai-
ne (Sékouba Camara), d'accordéon
diatonique (Santiago Jimenez, seule-
ment jusqu'au 18 juillet), de djembé
(Lamine Soumah), de kora
mandingue (Ba Cissoko), d'oud
marocain (Driss EI Maloumi, seule-
ment jusqu'au 17 juillet), de percus-
sions afro-brésiliennes (Mestre
Sorriso). Rens. : 04 90 96 06 27.

MARDI 15-DIMANCHE 20 :
GENNETINES (03), le Grand Bal de
['Europe. 8eme Rencontre de danse
populaire, (Le programme est trop
dense pour étre reproduit ici. Vous
pouvez le commander en télépho-
nant au : 04 70 42 13 33).

MERCREDI 16-VENDREDI 25 :
MARSEILLE (13), Ateliers méditer-

ranéens de chant et calligraphie. |

Chant arabo-andalou (Amina Alaoui,
Rédha Doumaz), chant judéo-espa-
gnol (Frangoise Atlan), écriture
musicale et spontanéité du chant
(Alain Aubin), chant médiéval
(Pierre-Marie Chemla et Anne
Quentin), calligraphie (Noureddine
Bouder et André Marzuk).

Rens. : 0491 33 21 21,

JEUDI 17-SAMEDI 19
VIC-SUR-CERE (15), stage de violon
(Pascal Goeffray), de cabrette (Yves
Cassan), d'accordéon chromatique
(Hervé Capel), d'accordéon diato-
nique (Patrick Bec), de danses tradi-
tionnelles (Evelyne Cornut),

Rens. : 04 71 4751 54.

SAMEDI 19-SAMEDI 26,

ou SAMEDI 26-SAMEDI 02 AOUT,
ou SAMEDI 19-SAMEDI 02 AQUT :
PISANITSA (Rhodopes, Bulgarie)
stage de gaida, tapan, gadulka,
duduk, langue bulgare, danses des
Balkans (Bulgarie, Serbie, Roumanie

| et Gréce). Le cofit est de 450 $ pour

une semaine ou 835 $ pour les deux
semaines, incluant les trajets de |'aé-
roport de Sofia au centre et retour,
I'hébergement, les repas, les cours et
excursions,

Rens. : Balkanfolk, 74, Opaltchenska
Str. Sofia, 1303 Bulgarie,

DIMANCHE 20-DIMANCHE 27 :
NYONS (26), dans le cadre des

| chant
| Girardon), chant des Alpes méridio-

JUILLET (suite

Temes Rencontres Méditerra-
néennes, stage d'accordéon diato-
nique (Norbert Pignol), percussions
méditerranéennes (Alain Chaléard),
violon roumain (Jean-Patrick
Hélard), musique des Balkans
(Georges Mas), danses grecques
(Marilena Yannaki), danses catalanes
{Nuria Quadrada), danses slaves
(Paul Mulders), danses orientales
{Melisdjane), technique vocale du
traditionnel (Evelyne

nales (Michel Bianco), musique d'en-
semble (Jean Blanchard).
Rens. : 047526 48 11,

DIMANCHE 20-JEUDI 31
SORGONO (Sardaigne), "Scuola di
formazione per insegnanti di danza
popolare" (Formation de formateurs
en danse traditionnelle). Anthro-
pologie, histoire de la danse populai-
re, ethnomusicologie, ethnochoréo-
logie, techniques et répertoires,
aspects juridiques. Parallélement est
organisé un colloque "Il ballo sardo :
storia, identita e tradizione" ("la
danse sarde : histoire, identité et
tradition").

Rens. : Choreola/Taranta, via Alfani
51, 50121 Firenze. C/c postale
N° 26456509,

Tél et fax : 055 29 51 78.

SAMEDI 26-LUNDI 28 ou
MERCREDI 30-VENDREDI 01 AQUT :
LURE (04), dans le cadre des
Rescontres Occitans en Provenca,
stage intense d'occitan (Claude
Barsotti, Eliane Tourtet, Claude
Juniot), littérature (Marie-Jeanne
Verny), astronomie  (Paul
Colombier), botanique (Bernard
Roche), cuisine (Mireille Alliaud),
langue et culture (Mireille Combe,
Guy Garnier, Claude Juniot, Philippe
Martel, Marie-Jeanne Verny, Guy
Martin), chant (Guy et Restitude
Pochard), danse (Cécile Nicolas,
Jean-Pierre Estébe), musique (Jean-
Pierre Raynaud, Jacques Mandon).
Rens. : 04 42 59 43 96.

LUNDI 28-VENDREDI 01 AQUT :

PLEMEUR (56), stage organisé par
Amzer Nevez. Fliite traversiére en
bois (Hervé Guillo), guitare (Soig
Siberil), harpe celtique (Janet
Harbison), violon (Pierrick Lemou),
accordéon diatonique (Alain



LES STAGES

JUILLET (suite ‘| AOUT (suite)

Pennec), bombarde (Christian
Faucheur), cornemuse écossaise
(Jean-Luc Le Moign), danses

bretonnes (Jean Baron et Michel |

Guillerme).
Rens. : (02 97 86 32 08.

VENDREDI 01-DIMANCHE 03 :
AMBOISE (37), stage de cornemuse
Berry-Bourbonnais (Jean-Jacques

Smith), de vielle (Stéphane Durand), |

de danse du Berry (Edith Marois),
d'accordéon diatonique (Emmanuel
Ferjou), de violon poitevin
(Alexandre Benoit), de danse du
Poitou (Marif Coffineau).

Rens. : 0247 39 11 83.

SAMEDI 02-DIMANCHE 10 :

AMATRICE (RI, Italie), "Scuola di
formazione per insegnanti di danza
popolare" (Formation de formateurs
en danse traditionnelle). Danses
traditionnelles de la Sabine et de
I'0Ombrie. Anthropologie, histoire de

la danse populaire, ethnomusicolo- |

gie, ethnochoréologie, techniques et
répertoires, aspects juridiques.

Rens. : Choreola/Taranta, via Alfani
51, 50121 Firenze. C/c postale
N° 26456509,

Tél et fax : 055 29 51 78,

DIMANCHE 03-JEUDI 14 :

ELATIA (MACEDOQINE), stage de
danses, musiques et chants organisé
par 'association Hiphaistia (Elatia
ou Kara-Déré se trouve a 70kms de
Drama en Macédoine).

Rens. : 04 91 78 02 00,

04 91 47 28 62, 04 91 63 50 25.

LUNDI 04-SAMEDI 09 :
CHAUMEIL (19), danses pour

adultes et enfants (Limousin, |
| stage de chants et contes tradition-
nels avec Jean Porcherot (conte) et

Auvergne, Quercy, Rouergue),
musique traditionnelle (accordéon,
cabrette, vielle a roue, artisanat
local). Rens. : 0555 21 30 36,

0147 49 55 48.

LUNDI 04-SAMEDI 16 :
AGIOS GERMANOS (GRECE, 60kms

(Christos Theologos), Thessalie
(Sotirios Beinas)...
Rens. : 01 46 27 92 04,

DIMANCHE 10-SAMEDI 16 :

| CONFOLENS (16), stage national de
| musiques et danses traditionnelles

AQUT |

organisé par |'Association des

| Ménétriers du Massif-Central. Vielle

de Florina), stage de danses de |

Macédoine (Yannis Konstantinou et
Caterina Deliopolou), Attique-
Arvanites (Vanguelis Sabanis), Epire
(Elli Kazakou), Pondos (Panayotis
Apostolidis), Crete (Mary Markari),
Cappadoce, Asie Mineure et Mytilene

a roue (Daniel Frouvelle}, violon

France (Jacques Martres), cornemu-
se bulgare (Syika Katcheva), accor-
déon diatonique (Gilles Nolosset,
Bernard Chaulet), danses (Thierry
Bouffard). Rens. : 05 45 84 16 63,
05551022 78,0607 1519 75.

SAMEDI 23-SAMEDI 30 :

| DIVES-SUR-MER (14), 13&mes

Rencontres Internationales d'été en
Basse-Normandie des musiques
traditionnelles du Monde. Stage de
chant (Sylvie Berger), accordéon

diatonique (Bruno Le Tron), percus- |

sions africaines (Jean-Marie Mallet),
cornemuses (Jean Blanchard), sons
et imaginaire (Philippe Destrem),
réglage et fabrication des anches
(Rémy Dubois), cerfs-volants (Jean-
Noé| Grandchamp), vielle a roue
(Laurent Bitaud).

Rens. : 02 31 95 61 15.

DIMANCHE 24-SAMEDI 30 :

VOIRON (38), stage de danses avec |

Michele Champseix, Georges Craen,
Christian Cuesta, Nathy Falgueyrac,
Yvon Guilcher, Agnés Haack, Héléne

Raviart, Naik Raviart, de musique |
avec Benoit Chantran, Ronan |

Guilcher, Bernard Lefebvre, Marc
Rapilliard, Jean-Patrick Hélard,
Gilles Poutous, de chant avec Jean-
Loup Baly. Rens. : 0143 78 69 45.

COLOMBIER SOUS PILAT (42),

Evelyne Girardon (chant).

Rens. : 0477 32 76 54,

COLLET D'ALLEVARD (38), stage
organisé par 'ADAEP. Accordéon
diatonique (Stéphane Milleret,
Norbert  Pignol, Jean-Loup
Sacchettini), vielle 2 roue (Isabelle
Pignol), violon (Daniel Gourdon),
fliites & bec (Christophe Sacchettini),
clarinette, clarinette basse (Jean-
Pierre Sarzier), guitare, bouzouki
(Jean Banwarth), musique roumaine

LES STAGES

BREVEDS
FRANCE

AOUT (suite) CINQ PLANETES

nelles (Genevieve Chuzel), formation
musicale (Tony Canton).
Rens. : 04 76 96 55 88.

LUNDI 25-VENDREDI 29 :

NIMES (30), 21éme Université
Occitane d'Eté. Ateliers sur l'Arc
latin, Culture et civilisation, le
monde arabe et méditerranéen, la

- littérature... Rens. : 04 66 76 19 09.
(Irmine Muller), cornemuses de |

| SEPTEMBRE

LUNDI 01-DIMANCHE 07 :

COARAZE (06), stage Lo Gai Saber
(la chanson poétique au Moyen-Age),
avec Joél Cohen (luthiste et direc-

| teur musical de la Boston Camerata)

et Anne Azema (soprano, soliste de la
Boston Camerata). Le professeur
Pierre Bec interviendra sur le parler
et la prononciation du provencal
ancien. Sélection sur CV et cassette a
adresser par avion avant le ler juillet
1997 a:

The Boston Camerata, 416 Main
Street, Amesbury, Ma 01913. USA.

| Fax : 508 388 8266.

(Pierre Marinet), danses tradition- |

Le nouveau label Cing
Planétes lance la collection
“Soliste".

Soliste est né d'une envie
simple : entendre le son des
instruments traditionnels, avoir
un maitre, un musicien
reconnu pour son talent,
jouant juste pour une
personne, voire un petit
groupe. Entendre simplement
le son de l'instrument dans des
mains expertes, sans effet de
salle ou de machine.

Il estimportant qu‘a une
époque ou I'on est porté a
encourager les "fusions", l
soit possible de se retrouver
face a des musiciens
d'exception et a leurs
instruments.

Pour le choix des
instrumentistes, la collection
Soliste n'a pas d'a priori. Les
enregistrements se feront au
hasard des rencontres. Cing
Planétes Soliste se veut —
modestement — une sorte
d'encyclopédie des musiciens
traditionnels et des
instruments populaires.

Sont déja parus : Said Chraibi
(oud, Maroc), Philip Peris
(didjeridu, Australie), Kamyar
|zadi (santur, Iran). A paraitre :
Xalid Rachid (balaban,
Kurdistan), Dominique Paris
(cabrette, France), Reza
Taherzadeh (fdr, Iran).

A signaler, toujours chez Cing
Planétes, une deuxiéme
collection intitulée
"Ressources", dans laquelle
on peut déja trouver : "Les
haricots sont pas salés",
Louisiane, "Emile Vacher,
France", musiques inédites du
créateur du genre musette.
Cing Planetes : 01 43 5500 10.
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— DE MAIRE EN FILHA.

"Des chansons d'hier
interprétees par des voix
d'aujourd'hui, celle de Marie-
Ange Lalanne et de sa fille
Béatrice, qui symbolisent ala
fois I'attachement a une langue
qui n'a plus guere droit de cité,
et la volonté de transmettre de
génération en génération des
paroles et des mélodies qui ne
cessent de nous émouvoir",

A commandera :

056163 0100,

— MUSICA EN ALBIGES.
"Longtemps on a pu croire que
le Tarn avait perdu toute
tradition musicale spécifique.
Bienau contraire : les
enquétes de terrain menées
depuis prés de vingt ans ont
permis de mettre en lumiere
une richesse incomparable.
Nous avons rassemblé dans
ce disque des enregistrements
réalisés dans ce département
entre 1979 et 1996, L'objectif
consiste a donner un apercu
global des pratiques musicales
tarnaises telles que nous
avons pu les observer au cours
de ces derniéres années. Vous
entendrez dans ce disque des
chansons traditionnelles, des
compositions de chansonniers
et des airs a danser exécutés a
'accordéon diatonique. Les
chansons interprétées a
capella par 12 hommes et 8
femmes sont présentées avec
leur transcription en occitan,
leur traduction en francais et
des commentaires, Le livret
contient une approche
anthropologique de I'évolution
des musiques traditionnelles
dans les pays albigeois depuis
le XVIIsiecle". A Commander a:
056356 19 17.

— MUSICA EN ROERGUE.
"Lorsque 'on interroge les
Aveyronnais sur les traditions
musicales de leur région, ils
répondent sans la moinde
hésitation : "Cabrette, vielle et
accordéon" pour ce qui est des
instruments et citent la bourrée
comme unique danse. Or,
lorsqu'on se penche quelque
peu sur le patrimoine musical
du Rouergue en faisant appel
pour cela a lamémoire des
habitants les plus agés ou
méme lorsqu'on épluche les
archives, on se rend compte
que ce point de vue mérite
d'étre sérieusement nuance.
Cette nouvelle publication du
CORDAE/ La Talvera dévoile
des facettes méconnues des
traditions musicales
aveyronnaises. Vous 'y
trouverez des enregistrements
de terrain réalisés dans
['Aveyron entre 1976 et 1997.
Certains sont encore inédits,
alors que d'autres ont fait
'objet de publications dans le
cadre de la collection
Meémoires Sonores de
'Opération Al Canton.

Vous entendrez dans ce disque
des chansons traditionnelles et
des airs a danser exécutés a la
cabrette, a 'harmonica et a
I'accordéon diatonique. Les
textes des chansons sont
présentés en occitan avec leur
traduction en francais et des
commentaires.

A commander &:

056356 19 17.

— LA TRADICION MUSICAL
EN ESPANA.

Pandero cuadrado y
panderetas en trasmonte
(Asturias).

Mélodies de danses anciennes
et nouvelles interprétées par
Concepcion Rodriguez Suarez

(58 ans, Asturies), enregistrée
ici le 25 juillet 1986.

CD Saga (Madrid).

A commandera :

(91) 466 59 00.

— PHILIP PERIS.
DIDGERIDOO. AUSTRALIE.

CD consacreé au didjeridu,
trompe en bois des Aborigénes
d'Australie.

CD Cing Planétes.

A commandera :

01435500 10.

— KAMYAR IZADI. SANTOUR.
IRAN.

CD Cing Planétes.

A commander a ;

01435500 10.

— SAID CHRAIB. OUD.
MAROC.

Disque illustrant la tradition de
oud marocain a fravers les
compositions de Said Chraibi,
accompagné a certains
moments de El din Adel
Shams, musicien égyptien
vivant en France.

CD Cing Plangtes.

A commandera :

01435500 10,

— NOCHE EN VELA
Compagnie Christian
Vieussens.

Réunir des musiciens
d'horizons différents et de
cultures diverses autour de
Christian Vieussens,
compositeur, arrangeur, flitiste
et chercheur en musique
traditionnelle (domaine
gascon/aquitain), pour un
voyage poétique et
contemporain entre souffles et
percussions.

Ceci autour du couple
hautement symbolique et
seculaire flite-percussion, a
I'image des fifres et tambours

de la précédente production de
la Compagnie. Elargir la
recherche, le jeu, la
composition aux flites et
tambours du Monde, que ces
tambours soient de Gascogne,
d'Afrique, que les flites soient
souletines ou d'autres
traditions régionales ; il s‘agit
bien la de faire ceuvre nouvelle
ens'appuyant sur des formes
traditionnelles, utilisant les
ressources des instruments
anciens ou modernes, gardant
en mémoire nos racines mais
ayant écouté et entendu les
musiques d'aujourd'hui.
Influences qui résultent
d'échanges déja maintes fois
vécus sur le terrain, a limage
du concert "Noche en Vela" et
de 'expérience des musiciens
du collectif.

La Compagnie Vieussens est
composée de Christian
Vieussens (flites traversiéres,
saxophones, compositions,
arrangements et direction
artistique), Jean-Luc Garot
(percussions africaines,
balafons, djembé), Laurent
Paris (percussions afro-
cubaines), Pierre Thibaud
(percussions européennes,
tambours), Guy Roque
(clarinettes, flites
traditionnelles), Michel
Etchecopar (chirula souletine,
txistu), Marc Castanet
(accordéon diatonique,
cornemuse), Christian Paboeuf
(hautbois, flites & bec), Yves
Carbonne (basse), Christiane
Mousques, Gilabert Narioo,
Alain Viaut (voix).

A commandera :

CIRMA, 05 53 4082 76.

— CEUR DE FRANCE.
CD de compilation des
principaux artistes et
interpretes des musiques



traditionnelles du Centre
France (Limousin, Berry,
Bourbonnais, Centre,
Auvergne).

La Chavannée, Blanchard-
Montbel, Alamont, le Quintette
de cornemuses, le Trio violon,
les Brayauds, la Grande Bande
des Cornemuses, Mélusine,
Café Charbons, Roulez
Fillettes...

CD Auvidis B 6848.

— ERICK MANANA. VAKOKA.
Musiques de Madagascar.
Etick Raflipomanana (guitare,
chant), Lucienne et Tiana
Razafindramanitra (cheeur).
CD Editions Célia.

A commander a :

05617501 70.

— CUBA. LA FAMILIA VALERA
MIRANDA.

Ce disque présente le sonde Ia
maniére la plus "authentique"
par des musiciens disposant
d'un répertoire original
remontant au siecle dernier.
CD Qcora C 560107,

— INDE DU NORD.

SATYA DEV PAWAR.

Ancien disciple de Ravi
Shankar et d'Ali Akbar Khan,
Satya Dev Pawar a choisi de
s'exprimer au violon,
instrument omniprésent dans
lamusique de 'Inde du Sud
mais plus rare dans celle de
|'Inde du Nord.

CD Ocora C 560092.

— JAPON. L'ART DU
SHAKUHACHI.

Le shakuhachi actuel, flite en
bambou a cing trous apparue
vers le XVII siecle, devient
instrument de prédilection
des moines zen itinérants.
Katsuya Yokoyama, issu d'une
famille de musiciens

traditionnels, a acquis le
répertoire séculaire de 'école
Kinko et celui de I'école Fuke
dont il fait tout naturellement Ia
synthese.

CD Ocora C 560114,

— LITUANIE : LE PAYS DES
CHANSONS.

Ce disque ainsi que le suivant
poursuivent la publication,
'année derniére, des quatre
premiers volumes d'une serie
de disques d'archives de
diverses radios nationales
membres de ['Union
Européenne des Radios.
Chants monodiques ou
polyphoniques lituaniens, a
capella ou accompagnés.
Chants de circonstances ou
chansons & danser.

CD Qcora C 600005.

— CROATIE. MUSIQUES
D'AUTREFOIS.
Enregistrements réalisés a
l'occasion de festivals entre
1958 et 1993. Chants de la vie
quotidienne et danses
accompagnees aux
instruments (cithare, luth
tambura, violon, viele fira,
double flite de bergers svirala,
double clarinette diple,
hautbois sopila).

CD Ocora C 600006.

— RECUERDO.

Hippolyte Ballardo et fe Quartet
Bruttmann.

Flamenco gitan de Camargue.
Hippolyte Baliardo est né en
1929 2 Séte et est le frere de
Manitas de Plata. Il impose en
France la Rumba Flamenca et
ouvre ainsi la voie a ses
neveux Gipsy Kings.

CD Editions Alegria.

A commandera :

0609 67 3105.

— "ARBOLERAS".

ELISEO PARRA Y JOSE
MANUEL FRAILE.

Chansons judéo-espagnoles
séfardies de tradition orale.
CD Saga.

A commandera :

(91) 466 59 00/43.

NOUVEAUX LIVRES

— ACCORDEON DIATONIQUE,
ITINERAIRES BIS.

Editions de la FAMDT,
Collection Modal.

Nouveau numero de la
collection Modal, ce livre réunit
les collaborations de Olivier
Durif (L 'irruption de
I'accordéon en Corréze), Denis
Le Vraux (La java, fille naturelle
de la mazurka et de
I'accordéon ?), de Didier
Roussin (Du bal musette au
Balajo), de Laurence Lamy
(Ombre et lumiére), de Robert
Santiago (Le triomphe de fa
bricole), de Daniel Dénécheau
(Diclier Roussin), de Marc
Perrone (Entretien avec
Bernard Lubaf), de César
Stroscio (Buenos Aires-Paris,
les chemins du bandonéon), de
Raynald et Lise Levasseur
(Petite histoire de I'accordéon
au Queébec), de Pierrick
Cordonnier et Robert
Bouthillier (L'accordéon en
Bretagne, L'exemple de la
Boueze), de Jean-Jacques Le
Creurer (Dix lignes de bling,
dix lignes de blang), de Jean-
Michel Corgeron (discographie
et bibliographie sélectives).

— L'OFFICIEL DE LA RADIO.
C'est le nouveau guide de
'lrma consacré au monde de la
radio.

Radios nationales et
internationales, radios locales
ou régionales, radios diffusées
par cable ou satellite, liste des

radios par esthétiques
musicales, service de
promotion des maisons de
disques, etc.

407 pages. 200 Francs.

A commandera :
01448310 30.

LA FETE DU CHANT DE
MARIN A PAIMPOL

La féte du Chant de Marin aura
lieu a Paimpol en aolit
prochain. Cette manifestation
est unique en France et est
devenue la reférence de tous
les passionnés et amateurs de
chants de marin. Cette année,
le théme original des
"Musiques des Mers du
Monde" s'ajouteraa la
programmation habituelle
(stages sur les bateaux,
concerts, animations, bosuf
final, etc.) et permettra de
découvrir des formations tout
a fait étonnantes et inédites
telles les Cubains de Vocal
Sampling, la fanfare
macédonienne Kolcani
Orchestar, la compagnie
grecque de chants
traditionnels de la Mer Egée,
etc. Aumoins 300 magnifiques
voiliers et 1500 marins.

Pour en savoir plus :

0298 92 95 96.

UN GUIDE DES MUSIQUES
TRADITIONNELLES EN

LANGUEDOC-ROUSSILLON

Le Centre des Musiques
Traditionnelles en Languedoc-
Roussillon vient d'éditer un
Guide des musiques
traditionnelles dans cette
région. 197 pages
d'informations, d'adresses et

de notices trés détaillées.
A commander a :

Philippe Fanise, ARAM-LR,
Tél : 0467 02 32 41.
Fax : 04 67 6063 83.
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GANNAT 1997

Le Festival de Gannat "Les
Cultures du Monde" se tiendra
cette année a Gannat (03) du
17 au 28 juillet 1997.

Une fois de plus, cette localité
auvergnate devient un centre
de folklore du Monde.

On y trouvera des spectacles
(en'matinée et en soirée sous
chapiteau), de l'artisanat du
Monde, des ateliers, des
defilés, des raps typiques, des
soirées cabarets. Le tour du
Monde sans passeport...
Depuis 1974, plus de 200 pays
et régions ont été représentés
a Gannat ! Chague année, 400
chanteurs, danseurs,
musiciens et artisans offrent
des programmes pour
présenter leurs cultures
traditionnelles. 20000
spectateurs en 10 jours !

Cette année, le groupe Bratsch
donnera un concert le vendredi
18juillet a 21h, place du
Festival, mais on pourra aussi
découvrir des troupes des
Canaries, du Vénézuela, du
Mexique, du Niger, de Nouvelle
Calédonie, du Pays de Galles,
de Chine, de Russie, de
France.

Pour en savoir plus :

047090 12 67.

DE BOUCHE A OREILLE

La 11eme édition du festival De
Bouche a Oreille (musiques
traditionnelles et métissées) se
tiendra & Parthenay du 13 au 24
aodt 1997.

Ce festival reste fidele a sa
ligne premigre :

— présenter des musiques
traditionnelles, notamment
poitevines, dans ce qu'elles
ont de plus enracing,

— accueillir les spectacles qui
manifestent un effort de

rencontre avec d'autres
sources d'inspiration,

— susciter des créations et
ouvrir de nouvelles
perspectives.

Un parcours humoristico-
musical, des concerts, des
portraits, une approche de
répertoire autour du chant
(voix sur berges), et de la
danse (danse les pieds dans
I'eau), création danse avec le
spectacle Lisa, un cabaret (la
cave a chansons), de drdles
d'apéritifs, tantot musicaux,
tantot congus comme des
débats...

Une musique vivante et
ouverte en situation.

(Voir le programme détaillé des
spectacles et du stage dans les
colonnes de I'Agenda).

LE MUSEE DES FLUTES
DU MONDE CHERCHE

UN NOUVEAU LOCAL

L'association "Flites du
Monde" est dans ['obligation
d'interrompre @ partir du 15
septembre 1997 les activités de
son secteur Musée au Chateau
La Croix Chabriere (Bollene,
Vaucluse), les locaux n'étant
plus disponibles pour cette
implantation. Que soient
remerciés chaleureusement
Patrick et Aimé Daniel,
proprietaires viticulteurs, qui,
par leur sponsoring, ont
permis la création du Musée
des Flites du Monde, unique
en France et ont rendu
possible son développement (3
salles) et son fonctionnement
depuis 1993 comme musge
experimental.

Quelle ville, quelle région,
quelle structure éducative,
quels sponsors publics et
privés voudront et pourront
prendre la releve ? "Flites du

Monde" est a la recherche d'un
partenaire qui pourra proposer
d'ici I'an 2000 des locaux
d'accueil, adaptés et
suffisants, permettant un
deéveloppement futur (de 100 &
400 m?) pour I'implantation
definitive du Musée des Fliites
du Monde.

— Pour la protection et la mise
en valeur d'un patrimoine
précieux (les Fltes du Monde,
collection Charles Tripp),

— Pour le projet de l'exposition
permanente de 1000 flites des
5 continents,

— Pour constituer |'attrait
culturel et touristique d'une
ville, d'une région (musée,
concerts, rencontres),

— Pour servir d'outil
pédagogique pour les enfants
des écoles de France et
d'Europe (espace d'animation).
En attendant, les activités de
Flites du Monde se
poursuivent (expositions,
animations, éditions de
revues).

Flites du Monde, outre le
Musée, c'est aussi 10 ans de
vie associative active, 10
revues publiées, un savoir-faire
(animations en milieu scolaire)
et un rayonnement importants.
Flates du Monde a besoin de
votre soutien. Visitez le Musée
des Flites du Monde, au
Chateau La Croix Chabriére a
Bollene, ouvert pour la
derniére saison dans le
Vaucluse, du 17 mai au 14
septembre 1997,
Renseignements :

04:90 3090 60.

La Turquie recéle un éventail
de trésors musicaux aussi
variés que les strates de son
histoire. C'est cette
constellation esthétique que la
Maison Culturelle de la Turquie
se propose de réveler.

Elle propose un vaste choix de
spectacles, des voyages
musicaux, une formation
specifique, des stages de
musique et danse.

Rens. : 047204 29 37.

APPEL D'OFFRES

Le réseau sud des Centres et
Missions de Musiques et
Danses Traditionnelles des
régions Provence-Alpes-Cote-
d'Azur, Languedoc-Roussillon
et Midi-Pyrénées, organise un
concours pour la nomination
d'un compositeur en résidence
en 1997-98.

Commande : écriture d'une
ceuvre vocale originale
s'inspirant des traditions et
des langues méridionales,
destinée a des chanteurs et
musiciens, amateurs et
professionnels, des Alpes aux
Pyrénées. Création fin 1998
Nomenclature : 4 voix solistes
(chanteurs traditionnels),
choeur mixte, 4 musiciens.

Dossier a retirer avant le
30/07/97 a la Mission Regionale
des Musiques et Danses
Traditionnelles, ARCAM, BP34,
13601 Aix-en-Provence cedex 1.
Tel: 0442377800

Fax : 04 42 38 52 23,
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Noche en Vela.

Compagnie Christian Vieussens.
CD. 66'44"

CIRMA 175772

Il v a déja fort longtemps que
Christian Vieussens parcourt toutes
sortes de chemins musicaux.
Classiques, jazz, traditionnels ;
chemins de pierre, chemins de sable
qui se croisent parfois. Vieussens est
un artiste curieux qui travaille a la
fois la musique, le conte ou l'aqua-
relle. Initiateur des traditions
gasconnes du fifre, le "maitre" ne fut
pas toujours reconnu par ses héri-
tiers. Pourtant, il est bien a l'origine
d'un certain revivalisme musical et,
avec ses expériences multiples, a
montré qu'il a toujours su rassem-
bler des talents. Sa compagnie
(terme qui convient bien a son grou-
pe et qui fait penser a un autre grou-
pe que Vieussens connait bien) est
composée de musiciens d'horizons
et de cultures musicales divers.
Musiciens africanistes, musiciens de
tradition gasconne ou basque, musi-
ciens classiques ou jazz se cotoient.
Vieussens nous promene dans sa
Noche en Vela (il est aussi un bon
marin) au travers de ses composi-
tions et de ses arrangements. L'idée
centrale de ce disque est I'associa-
tion entre les fliites et les percus-
sions, un couple ancestral a 1'image
du fifre et du tambour que Vieussens
a beaucoup travaillé. Souffles et
percussions donnent le ton au
disque. Ambiance aquatique de
"Galernes", ambiance tropicale de
"Arc 96" avec tambours d'eau et fliite
traversiere en boucles entremélées,
ambiance carnavalesque et bal
swing-musette de "Rue du port",
ambiance jazz-moderne dans "Pas de
bruit", ambiance africano-sud améri-
caine dans "Laurens", ambiance
orientale dans "Aure" se succedent.
La palette de la compagnie est riche.
Avec, au départ, une orientation vers
des paysages sonores accompagnés
de voix, de flGites, de sifflets et fifres
"déambulatoires”, les themes et les
mélodies apparaissent de plus en
plus importants, la musique devient

POINT DE VUE

de plus en plus harmonique et le
disque se termine avec le "Prélude
quatuor pour Aurdst", avec ses effets
de bourdons et ses dissonances dans
un registre de musique contempo-
raine.

Qutre la participation des excellents
percussionnistes Pierre Thibaud,
Jean-Luc Garot et Laurent Paris,
notons la présence du bassiste Yves
Carbonne dont la réputation n'est
plus & faire, celle de I'accordéoniste
Marc Castanet, vieux complice de
Vieussens qui s'exprime ici dans un
style qui lui va a merveille, celle du
hautboiste Christian Pabeeuf qui se
distingue dans le solo du "Facteur de
Rennes", celle de Guy Roques aux
clarinettes connu également comme
flitiste de tradition, et enfin celle de
Michel Etchecopar, virtuose-flitiste
basque. Vieussens, souffleur en
instruments divers, trouve une
musique a sa mesure et valorise son
style.

Tout en s'appuyant sur des formes
traditionnelles, en développant les
possibilités d'une grande diversité
instrumentale, la Compagnie
Vieussens crée une nouvelle
musique perméable aux influences
multiples. Ce disque nous montre le
résultat d'un travail de groupe, mais
surtout illustre le parcours de son
leader, Christian Vieussens qui nous
présente ici I'aboutissement d'un
long travail, d'expériences collec-
tives, de recherches et de vécus
musicaux.

Xavier VIDAL.

"Coeur de France" (Music from
Central France).

CD55'

Auvidis Ethnic B 6848.

Auvidis nous propose un genre de
compilation de musiques dites du
"Centre". On peut se demander si ce
concept sert encore les musiciens
qui se rattachent a cette aire cultu-
relle plus qu'abstraite, et méme si ce
concept a vraiment une efficacité
dans le domaine commercial.

Musiques issues des traditions du
Limousin, du Berry, du
Bourbonnais, du Centye, d'Auvergne,
se succédent avec une qualité inéga-
le. Aux cotés d'interprétations de
référence comme par exemple celles
du duo de cornemuses de Jean
Blanchard et Eric Montbel ou du trio
de violon de Jean-Pierre Champeval,
Olivier Durif et Jean-Frangois Vrod,
apparait Mélusine dont I'interpréta-
tion d'une suite de bourrées reste
anachronique (bien que le jeu de
violon de Jacques Mayoud soit
convenable). Notons les plages
consacrées a des groupes de référen-
ce tels La Chavannée, les Brayauds,
la Grande Bande de Cornemuses,
Café Charbons, le Trio de
Cornemuses avec Willy Soulette,
Frédéric Paris et Jean-Claude Blanc,
le groupe vocal Roulez Fillettes. Au
milieu de cette diversité, la voix de
Félicie Verbruggen accompagnée par
le groupe limousin Alamont, donne
du relief & l'ensemble du disque.

Ce disque, qui présente des enregis-
trements de 1983 & 1997, donne une
vision panoramique des nouvelles
musiques traditionnelles qui s'iden-
tifient & ces différentes régions. Il
satisfaira les connaisseurs et sensibi-
lisera les découvreurs.

Aprés les compilations de musiques
de jazz, de classique ou de variété,
les musiques traditionnelles ne
pouvaient échapper aux nouvelles
pratiques de I'édition.

Xavier VIDAL.

ccordéon diatonique

Accordéon diatonigue,

itinéraires bis.

Livre 155 pages, FAMDT Collection
Modal.

Nouveau venu dans la collection
Modal publiée par la FAMDT, voici
"Accordéon diatonique, [tinéraires
bis" qui est, comme les autres
dossiers de la série, une compilation
d'une dizaine d'articles traitant

chacun d'une expérience ou d'un
domaine particuliers. Christian
Oller, coordinateur du projet, a
manifestement souhaité élargir la
perspective, puisqu'une place est
faite aux "cousins” que sont le chro-
matique et le bandonéon (avec César
Stroscio qui, a travers le récit de son
propre parcours, nous livre un treés
intéressant document sur I'histoire
du tango).

L'ensemble de ces articles se lit avec
plaisir. Mais j'en retiendrai surtout
deux, qui m'ont particulierement
touché par la justesse de leur analyse
et la chaleur de leur propos, et qui
sont signés respectivement Marc
Perrone et Jean-Jacques Le Creurer.
Le premier, avec la générosité qui le
caractérise, nous raconte son histoi-
re avec l'accordéon, ses rencontres,
ses recherches... et son bonheur de
jouer. Un bonheur quasi sensuel,
comme quand il parle du soufflet
"que I'on presse comme une pate...
une pite de son, qu'il faut sentir
monter, gonfler, qu'on peut caresser
ou bousculer". Avec en toile de fond,
une réflexion trés pertinente sur les
contradictions de cet "instrument
inachevé" (mais il s'agit plus d'une
qualité que d'un défaut), 4 la frontie-
re de la tradition et de la modernité,
du modal et du tonal, de l'oral et de
|'écrit.

C'est ce dernier point que développe
aussi Jean-Jacques Le Creurey, mais
sous un angle plus strictement péda-
gogique. On n'est effectivement pas
prés de clore le débat sur les mérites
comparés de l'oralité ("avant tout
une attitude face a la musique, qui
est tout autre chose que 1'absence
d'écriture"), qui repose sur une
perception globale, et de I'écriture,
qui privilégie I'aspect analytique.
Tout animateur d'atelier ou de stage
se trouve confronté & ce genre de
questions (et a bien d'autres) et
appréciera la justesse avec laquelle
elles sont ici énoncées.

Un dossier qui vaut le détour, donc,
et dont je déplorerai seulement le
prix €élevé. Je sais bien qu'il ne s'agit
pas d'un gros tirage et que les tarifs
d'impression s'en ressentent, mais la
présentation luxueuse de I'ouvrage
{appréciable, certes) est-elle vrai-
ment indispensable ?

Pierre-Marie BLAJA.
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La flite est peut-étre le seul instrument
a posséder une répartition universelle,
c'est-a-dire a étre joué par tous les
peuples. Mais les principes
organologiques sont nombreux,
parfois mal observes et mal décrits,

et donnent lieu a des dénominations
souvent inexactes et trompeuses.
C'est pour essayer de remédier a cet état
de fait que I'auteur propose ici une
tentative de classification universelle
des flites, fondée sur une

terminologie univoque.

Par Marie-Barbara Le Gonidec.

— A la mémoire
d'André Schaeffner—

N o

h- o E ™ "‘.Vy

A

swide e assification
“universelle” des flites

J ‘ai commencé & m'intéresser aux fliites il y a plus de dix ans, alors que je travaillais ¢ un mémoire de mattrise .

Mes recherches m'avaient conduite a consulter les collections instrumentales du Laboratoire d’Ethnologie du

Musée de 'Homme *, L'observation minutieuse des quelques 1200 fliites qui y sont conservées ef la lecture de

différentes publications m'ont permis de découvrir lextréme diversité des fliles, un instrument, peut-étre le seul,
connaissant une répartition universelle. Si la consultation d'ouvrages spécialisés permet de découvrir la richesse et la
diversité de ce type instrumental, elle permet aussi de constater trop souvent I'inexactitude des termes utilisés pour en
définir les différents types. J'ai pensé qu'il ne serait pas inutile d’en revoir la classification et de proposer une terminolo-
gie univoque.
Les critiques et conseils concernant cef article, ainsi que les clichés (documentés) de types de flittes non mentionnés ici
sont les bienvenus. Merci d'adresser votre courrier a la revue qui ransmeltra.

Concernant les crédits photos, toutes celles qui n'ont pas de mention particuliére sont de l'auteur.
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PRINCIPE DE LA
CLASSIFICATION

Le systeme de classification organo-
logique le plus utilisé est celui de
Sachs et Hornbostel. En ce qui
concerne les flites, ces deux cher-
cheurs proposent une bipartition
fondée sur l'emplacement de
I'embouchure * % On parle ainsi de
flate a embouchure terminale
(embouchure & I'extrémité du tuyau)
et de flGte a embouchure latérale
(celle-ci est découpée sur la paroi du
tuyau). Si I'on s'en tient aux spéci-
mens de I'Europe occidentale, majo-

ritairement représentés par la fliite &

bec * et la flite traversiére, ce syste-
me fonctionne & merveille.

Pourtant, dés que I'on observe des
instruments particuliers, tels que la
seljeflite de Norvége ou la koncovka
slovaque (fliites dites “harmo-
niques”, cf. type 221.122), on se

Cliché 1 : Arménie, flite en métal (photo A. Grigorian).

heurte a un premier probléme.
Certes leur embouchure est latérale
et ces deux flates se tiennent bien de
coté par rapport au corps, comme
des flites traversiéres. Mais leur
dispositif d'insufflation en “sifflet”
les rattache a la catégorie des fliites
@ bec, soit des flites & embouchure
terminale, ce qui parait paradoxal.
La disposition de I'embouchure n’est
donc pas un critére trés pertinent et
on peut se demander quel est
I'élément le plus important sur une
flate. Pour répondre a cette ques-
tion, il est indispensable de redéfinir
le type “flite” en se basant sur le
principe acoustique.

LE BISEAU * FAIT
LA FLUTE

De lair sous pression est projeté en
jet vers une aréte * située en un
certain point de l'instrument. Se

mettant & osciller au contact de
I'aréte, le jet provoque la mise en
vibration du volume d’air contenu
dans le corps de la fliite.

Lair projeté est commun a tous les
aérophones. De méme, la mise en
vibration du volume d'air. La spécifi-
cité organologique de la flite est la
présence de l'aréte (appelée “biseau”
par les facteurs de fliites et les acous-
ticiens).

Cest donc a mon avis de ce point, et
pour observer la flite sous I'angle
morphologique.

Que faut-il observer ensuite ? Ne
doit-on pas s'interroger tout d’abord
sur I'embouchure puisque air en
provient ? Est-ce un simple orifice
permettant I'insufflation, est-ce un
point d’appui pour les levres ? Entre
'embouchure et I'aréte, y a-t-il
d’autres éléments ? O sont-ils
situés ? L'emplacement et la confi-
guration de I'embouchure, comme
de ces derniers quand ils existent sur
la flite, ne doivent-ils pas logique-
ment découler de la configuration
et/ou de I'emplacement de l'aréte ?
Ces questions vont trouver réponse
au fil du texte. Néanmoins, afin de
mieux suivre la démonstration, il
peut étre utile de se reporter au
lexique & chaque fois qu'un mot
apparait suivi d'un astérisque.

En ce qui concerne I'aspect extérieur
de la fliite, il est aussi bien des ques-
tions. Est-ce que la forme du résona-
teur, c'est-a-dire le corps de la flite
remet en cause les fondements * ?
Non, bien stir, une fliite fonctionne
selon le méme principe de produc-
tion du son, que son corps soit tubu-
laire * ou globulaire * (ex. ocarina).
Au niveau qui nous occupe, ce crité-
re n'est pas primordial. De méme, le
fait qu'elle possede un ou plusieurs
tuyaux (ex. fldfe de Pan) ne consti-
tue pas un critére pertinent en
l'occurrence. L'accent doit donc étre
mis sur des critéres plus fins, liés &
la morphologie du dispositif
d’embouchure et non pas sur
I'aspect global de I'instrument. C’est
aussi inutile, au niveau qui est le
notre, que de se poser la question du
matériau. Il est clair que tout para-
metre a une incidence acoustique,
donc musicale, mais je n'en tiens pas
compte ici,

DE LA NECESSITE D'UN
CONDUITD’AIR *

Pour le moment, afin de progresser
dans le cheminement, il est néces-

saire de reposer méthodiquement les
questions dans le but de sérier les
problémes soulevés.

Pour ce faire, il est plus simple de
partir du principe de base auquel
I'observation m'a fait aboutir : la
nécessité d'un conduit d'air amenant
le souffle sur I'aréte,

Ainsi, le premier trait morpholo-
gique a observer, est le fait que ce

conduit fasse ou ne fasse pas partie
intégrante de la fldte (cf. fig. 1 et

2 %). Deux possibilités se présentent
alors : ou bien c'est le musicien qui
réalise ce conduit avec sa bouche
(fig. 1) — ou une narine pour les
fliites nasales —, ou bien on trouve,
sur la flite, un canal aménagé qui
dirige le souffle de I'embouchure * a
I'aréte de jeu (fig. 2),

Fig. 1.

(Dans tous les croquis, les lettres
A et E désignent respectivement
I'aréte et I'embouchure).
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Fig. 2.

La nature de ce conduit, réalisé en
cours de jeu par le musicien (dit
non-aménagé), ou installé & demeu-
re sur la flte (dit aménagé *) déter-
mine la conformation et la disposi-
tion des deux autres éléments
constitutifs : 'aréte et la lumiére *
(point de sortie du jet d’air avant
T'oscillation) °.

Dans le cas d'un conduit non-
aménagé (c'est-a-dire buccal, voire
nasal), il s'agira d'observer la manie-
re dont 'aréte est fagonnée et son
emplacement sur le tuyau, puisque
c'est l'unique élément présent sur la
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flate. Dans le cas d'un conduit
aménage, il conviendra d'examiner
comment et par quel moyen il est
mis en place, quels sont les éléments
qui le structurent, quelle est son
incidence sur le reste des éléments
constitutifs. C'est la raison pour
laquelle la présence ou 'absence du
conduit d’air sur la flite est le
premier critére distinctif. La disposi-
tion terminale ou latérale de
I'embouchure est secondaire.

Cette premiere distinction permet de
dégager deux grands groupes de
fliites :

1— conduit d'air non-aménagé
(exemple-type ney, fliite traversiére),
2— conduit d'air aménagé (exemple-
type flite a bec).

(voir en fin d’article la typologie
reconstituée qui donne des exemples
de fliites, leur nom vernaculaire et
leur origine géoculturelle).

LES FLUTES A CONDUIT
D'AIR NON-AMENAGE

Quelles sont les subdivisions opérées
a l'intérieur de cette premiere
classe ? Nous avons dit que dans le
cas d'un conduit non-aménagé
{(buccal voire nasal), il convient
d’observer 'aréte, seul élément
présent dans le systéme fonctionnel
de I'instrument,

La premiére question posée est celle
de son emplacement sur le tuyau :
I'aréte peut étre terminale (ex. fMiife
de Pan), ou latérale (ex. flife traver-
siére). Elle peut étre située au méme
niveau que |'embouchure (ex. fliife
de Pan et fliite fraversiére) ou étre
décalée de 'embouchure (ex. fTiife a
encoche, fig. 1). On voit que 'on a
intérét i reformuler la question de la
facon suivante : “Quel est 'emplace-
ment de l'aréte par rapport a
I'embouchure ?". Trois cas de figures
se présentent :

1— embouchure et aréte terminales
(exemple-type ney, fliite de Pan)

2— embouchure terminale, aréte
non terminale (exemple-type quena)
3— embouchure et aréte latérales
(exemple-type flilte traversiére)
Reprenons chacune de ces subdivi-
sions. Pour le moment, voyons les
sous-types de la premiére. L'observa-
tion a permis de remarquer que
I'extrémité du tuyau portant embou-
chure et aréte pouvait se présenter
sous deux aspects : étre ouvert, c'est-
a-dire correspondre a la section a
angle droit du tube dans lequel est
confectionné la flite ; ou semi-
ouvert (cloisonné).
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1— conduit d’air non-aménagé

11— embouchure et aréte termi-
nales

111— embouchure ouverte (fig. 3)
112— embouchure cloisonnée
(fig. 4)

dernier (cf. fig. 3). Les fliifes de Pan
appartiennent presque toutes a ce
type. La flate est insufflée en posi-
tion verticale. Elle peut aussi étre
tenue obliquement (cl. 1),

111.2— biseautée (fig. 7)
L'embouchure, et par conséquent
I'aréte, sont biseautées. On parle
alors de biseau * pour désigner
I'aréte,

Fig. 4.

Dans le cas 111, la maniére dont est
faconnée I'aréte permet de classer
plus finement des fliites apparem-
ment ftrés différentes (telles
certaines fliifes de Pan et le ney turc
par exemple coiffé d'un embou-
choir * tout i fait spécifique). Nous
suivrons la progression dans le degré
d’élaboration de la flite : ainsi
“simple” (111.1 non-aménagé)
s'oppose & “complexe” (111.2 biseau-
té — et dans ces deux cas, I'absence
ou la présence d’un embouchoir
permet de subdiviser encore : 111.1
let2,et11121et2)

1— conduit d'air non-aménagé

11— embouchure et aréte termi-
nales

111— embouchure ouverte

111,1— simple (fig. 5)

L'aréte et 'embouchure, indifféren-
ciées, sont confondues. La figure
donne ici I'exemple d'une flite
globulaire.

Dans le cas de flGtes tubulaires, aréte
et embouchure sont situées sur le
pourtour méme du tuyau et résul-
tent de la coupe & angle droit de ce

Fig. 5.

111.11— sur embouchoir * (fig. 6)
Ce type est similaire au précédent
mais ici, I'aréte et I'embouchure
résultent de la coupe a angle droit
d’un embouchoir,

Fig. 7.

111.21— sur embouchoir (fig. 8)
L'aréte et 'embouchure sont rappor-
tées sur un embouchoir dont I'extré-
mité est hiseautée.

Cas du kaval bulgare en bas, du ney
turc, en haut (cl. 2)

Aprés 'embouchure ouverte, on
trouve 'embouchure cloisonnée. En
ce cas, la partie supérieure * du
tuyau végétal est obstruée par une
cloison naturelle, percée pour déga-
gder l'aréte et ménager une ouverture
par laquelle I'air peut osciller.

e ——

A

Fig. 6.

Fig. 8 ney (ci-dessus)
Fig. 8 kaval (ci-dessous)
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ney ture. L'embouchoir,
bash pare, est en corne
(photo J. M. Vandercameére)

1— conduit d’air non-aménagé

11— embouchure et aréte termi-
nales

111— embouchure ouverte

112— embouchure cloisonnée
(cf. fig. 4)

L’aréte, ainsi que I'embouchure
restent terminales, mais I'une et
l'autre se distinguent.

Et, de plus en plus, 'embouchure
terminale va se distinguer de 'aréte
de jeu. On passe de cette maniére a
la catégorie suivante :

1— conduit d'air non-aménagé

11— embouchure et aréte termi-
nales

12— embouchure terminale, aréte
non terminale

Elle est représentée par deux types
distincts : le biais (121) et ce que I'on
appelle traditionnellement l'encoche
(122), version plus complexe et qui
se préte a de multiples conforma-
tions.

121— extrémité taillée en biais
(fig. 9)

L'extrémité du tuyau est taillée en
biais et I'aréte se situe a la base de ce
biais ", La flite est tenue strictement
droite, la “pointe” dans la commissu-
re (droite ou gauche) de la bouche
de sorle que le jet d'air, sortant au
milieu des levres entrouvertes arrive
directement sur la partie “basse” du
tuyau.

Cliché 2 : Kudsi Erguner jouant du

~
~
~
\\A

Fig. 9.

122— a encoche (fig. 10) — ou &
fenétre * partielle

Dans la majorité des cas, une entaille
ou encoche est pratiquée sur le
rebord du tuyau, L'aréte se situe & la
base de I'encoche,

L’encoche peut étre taillée de diffé-
rente maniére (en U, en V, en carré,
en rond, etc.), ou bien résulter de la
découpe oblique de la paroi, comme
c'est le cas pour le shakuachi japo-
nais (auquel on ajoute une petite
piéce de corne pour consolider
l'aréte —cl. 3).

Certaines flites sont dites a “double
encoche”. Dans ce cas, 'une des
encoches correspond a un aménage-
ment de I'embouchure (permet de
poser la lévre inférieure. On peut
théoriquement jouer des deux
cotés).

On peut aussi obtenir une encoche
en ajoutant de la matiére sur I'extré-
mité du tuyau. C'est le cas de fllites
africaines en corne, découpées
droites, auxquelles on ajoute de part
et d'autre, une petite masse de cire

Fig. 10,

Fig. 10.

v I\

Fig. 10.

Fig. 10. "Pré-flageolet" Nasére.
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Cliché 3 : Embouchure de
shakuachijaponals.

ce qui crée une double encoche (la
commissure des levres touche la
cire, et le jet d'air est projeté sur la
partie de la paroi restée sans cire. On
peut théoriquement jouer des deux
cOtés).

En plus de l'aréte, la fenétre
commence a se dessiner. De ce fait,
I’encoche semble intermédiaire
entre les deux groupes (conduit d'air
non-aménagé et conduit d’air
aménagé). Si l'on examine &
nouveau la fig. 1, on remarque que
quand le fliitiste embouche sa flate a
encoche, il vient, avec sa lévre supé-
rieure, “fermer la fenétre” pourrait-
on dire. « Ce sont les [evres du musi-
clen qui vont parfaire la fermeture
du tuyau » écrit André Schaeffner ®
On peut donc considérer I'encoche
comme une fenétre partielle. Ceci
est d'autant plus net dans le cas de la
flite naséré des Indiens Toba-Pilaga
(Argentine), qualifiée par Schaeffner
de “pré-flageolet” * (cf. croquis du
naséré) : elle représenterait une
sorte d'intermédiaire entre l'encoche
et le type suivant, dit “a fenétre” :
« La levre inférieure couvre (...) la
presque totalité de lembouchure,
tandis que le bord du tuyau est
introduit sous la levre supérieure.
(...) Il suffit de comparer cet instru-
ment (...) avec tel flageolet {...)
pour saisir quels perfectionnements
furent apportés par la suite : la
profonde encoche se ferma par le
haut et prit la forme d’un rectangle ;
un bloc de bois vint clore la section
que bouchait primitivement la lévre
inférieure. Autrement dit, le bec du
flageolet semble avoir été entiére-
ment calqué sur ce que faisaient
d’instinct les deux levres » (Id. p.
252). Si Schaeffner avait eu connais-
sance du type suivant, alors qu'il
écrivait ces lignes dans les années
.1930, c'est probablement celui-la
qu'il aurait qualifié de “pré-flageo-
let”. Quand il écrit : « La profonde
encoche se ferma par le haut et prit
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la forme d'un rectangle », il ne fait
que décrire le type suivant :

123— & fenétre (fig. 11 et encarts a
eth)

Ce cas est le dernier pour lequel la
participation d'un élément buccal
est nécessaire. Mais la fenétre est
déja confectionnée par le facteur et
non par la mise en place de la levre
supérieure du musicien. Les types “a
encoche” et “a fenétre” sont vérita-
blement les deux chainons organolo-
giques qui permettent de passer du
type “conduit d'air non-aménagé”,
ol la participation d'éléments
buccaux est indispensable, au type “a
conduit d'air aménagé” ot tout est
réglé par le fabriquant, et ot I'inter-
vention du musicien n’est plus
d’'ordre constitutionnel mais concer-
ne uniquement le jeu.

L'aréte est ici située a la base de
l'orifice quadrangulaire ou circulai-
re, appelé fenétre, découpé dans la
paroi du tuyau. Il ne s'agit plus
d'une encoche, bien que l'on reste
proche du type naséré. Les tech-
niques de jeu sont fort intéressantes.
Dans le premier cas (européen,
encart fig. a), le joueur glisse sa
langue dans le tuyau a partir de
"ouverture, dirigeant le souffle
jusqu’a l'aréte grace a celle-ci " :
dans le deuxiéme cas (indonésien,
encart fig. b), il semblerait qu'il
appuie la lévre inférieure sur le
rebord du tuyau pour le boucher
partiellement, pose la levre supérieu-
re sur l'appendice (pour ne pas
obstruer semble-t-il, le canal qu'il
ameénage entre la paroi interne de la
flite et sa levre inférieure) et souffle
vers l'aréte ", Si nos informations et
nos essais sont exacts, on serait ici
en présence d'un bloc * (ou élément
conducteur *) reconstitué. Dans un
cas, celui-ci est aménagé par la lévre
inférieure. L'autre cas plus particu-
lier nous met en présence d'un bloc
“lingual”, qui serait plus souple et
plus facilement modulable que la
levre inférieure.

Fig. 11 encart A (ci-dessous)
Fig. 11 encart B (ci-aprés)

L'orifice découpé dans la paroi du
tuyau fait office d’embouchure et
d'aréte,

131— avec embouchoir (fig. 13)

Il est pourvu d’'un embouchoir, la
plaque d’embouchure.

La flitte traversiére de la musique
classique occidentale en est 'unique
représentant,

Fig. 11.

Le dernier sous-type du groupe 1 est
représenté par la fliite fraversiére,
fort bien connue en Europe occiden-
tale et largement diffusée en Asie
(exception faite du Proche et Moyen
Orient).

Pourquoi la flite traversiere arrive-t-
elle en troisitme position ? Car pour
la confectionner, il faut, premiére-
ment, couper un tube, puis pratiquer
un orifice latéral (I'embouchure,
I'aréte), et en troisieme lieu, placer
un bouchon. Or, a la premiére étape,
celle de I'obtention d'un tube, on a
déja une flite a embouchure et aréte
de jeu terminales (par ex. une filinca
roumaine, cf, la typologie en fin
d'article).

Ce type se présente sous deux
variantes ;

1— conduit d’air non-aménagé
11— embouchure et aréte termi-
nales
12— embouchure terminale / aréte
non terminale
13— embouchure et aréte latérales
(fig. 12)

Fig. 12,

©

Fig. 13.

LES FLUTES A CONDUIT
D’AIR AMENAGE

A présent, le conduit d'air est solidai-
re de la flite, quelle que soit sa
conformation et son degré d'intégra-
tion par rapport a la partie résonante
de 'instrument (i.e. le reste du
tuyau). I doit étre placé de telle
sorte que le point de sortie du jet
d'air (lumiére) soit dirigé vers
I'aréte. Les observations vont porter
sur les éléments présents sur la
flate. C'est bien évidemment le
conduit d'air qui va focaliser notre
attention, tandis que l'aréte et
'embouchure passent ici au plan
secondaire. La premiére question a
se poser est relativement générale :
“Comment est-il aménagé ?", ou
plus exactement : “Quel est son
degré d'aménagement ?”. Il peut
gtre :

21— rapporté, ou

22— aménag, soit intégré au corps
résonant de la flite.

Le premier cas de figure (21) est
presque schématique du type. Il
représente I'intermédiaire idéal pour
comprendre le passage du type 1 au
type 2 : si l'on retire le conduit
colmaté au corps résonant des fliites
présentées, on verra celles-ci comme
des spécimens ressortissant du
premier groupe.



2— conduit d'air aménagé

21— rapporté (fig. 14)

Méme si dans le principe il n'y a pas
de différence, on parlera ici de
conduit d'air “rapporté”, évoquant
ainsi I'idée d'un appendice et s'oppo-
sant 2 la notion “d’intégré”, plus
complexe dans sa réalisation.
L'imbrication du conduit d'air
rapporté par rapport au reste du
tuyau dépend de I'aréte. L'ajuste-
ment se fait rarement dans la méme
ligne directrice que celle du tuyau et
forme plus souvent un angle dont la
variation est grande. On remarquera
que si l'aréte n'est pas biseautée, le
conduit rapporté a tendance a étre
placé en biais, pour compenser
I'absence de chanfrein. Et inverse-
ment, si 'aréte est biseautée, le
conduit rapporté peut étre placé
presque verticalement. Il se situe
généralement dans le prolongement
de la partie résonante de la flGte,
mais peut aussi étre fixé latérale-
ment.

Fig. 14.
(Ci-dessus et ci-dessous).

2— conduit d'air aménagé

21— rapporté

211— avec déviateur * (fig. 15)
Puisque apparemment, dans ce cas
particulier, 'angle de raccordement
du tuyau rapporté ne permettrait pas
la mise en vibration du jet au sortir
de la lumiére (elle n'est pas suffisam-
ment dans l'axe de l'aréte), un plot
de cire a été ajouté pour diriger le
souffle vers l'aréte. Ce cas de figure
se distingue donc fort peu du précé-
dent. On remarquera que si le
conduit d’air de la flite présentée ici
est tubulaire, elle-méme est de type
globulaire.

spécimens observés de visu dans les
collections et par I'intermédiaire
d'illustrations, j'ai remarqué trois
cas:

1— conduit d’air interne : I'air
circule entre la paroi supérieure
d’un élément introduit dans le tuyau
et la paroi interne de la fliite.

Fig. 23 (en haut) et Fig. 17 (en bas).
2— conduit d’air externe : l'air
circule entre la paroi externe du
tuyau de la fliite et la surface interne
d'un dispositif posé sur la fliite.

Fig. 15.

Abordons ensuite le conduit d'air
aménagé, a proprement parler cette
fois, puisque intégré & la flite (type
22). 11 utilise la paroi du tuyau prin-
cipal *, c'est-a-dire le résonateur, a
la différence du cas précédent —
comme le montre schématiquement
lafig. 16 ™

.

Fig. 34 (2 gauche) et fig. 18 (a droite).

3— conduit d'air semi-externe : le
conduit dair est bipartite. Il circule
d’abord a P'intérieur du tuyau. Puis,
détourné par un €lément interne, il
est canalisé le long de la paroi de la
fliite, jusqu'a la fenétre.

Fig. 38 (4 gauche) et fig. 19 (2 droite).

Fig. 16.

Le principe du conduit d'air intégré
est trés porteur et caractérise un
grand nombre de fliites de par le
monde. Pour les distinguer, il est
nécessaire de s'intéresser & la partie

de la paroi de la fliite utilisée pour

intégrer le conduit d’air, Parmi les

E
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Il faut observer finement la configu-
ration du canal d'air, c’est-a-dire
s'intéresser a I'élément (ou aux
éléments) ajouté(s) au tuyau,
permettant de le réaliser et d’amener
I'air jusqu'a I'aréte.

Dans le premier cas (conduit inter-
ne), 'aménagement se fait par deux
types d'éléments i la fonction bien
distincte, et & I'emplacement diffé-
rencié : il s’agit ‘d’une plague ou
d'un bloc situé i I'extrémité du
tuyau servant a délimiter un conduit
d'air faisant circuler le souffle
jusqu’a l'aréte.

On parlera dans ce cas de conduc-
teur initial * (221.1), par plaque
(221.11, fig. 20), par bloc (221.12,

DOSSIER

2— conduit d’air aménagé

21— rapporté

22— intégré

221— interne

221.1— par conducteur initial
221.11— plaque (fig. 22)

La plaque, une plaquette, cloisonne
l'intérieur du tuyau et délimite un
canal paralléle au tuvau. C'est le
conduit d'air interne. La plaquette
n'obture pas complétement le canal
interne * de la fliite.

221.12— bloc

Le bloc par contre obture compléte-
ment I'espace interne de la fliite. Le
conduit d’air est alors délimité par la
paroi interne de la fliite et la surface
plane du bloc introduit & I'extrémité
du tuyau.

Le bloc peut étre situé a ras du
tuyau " (type 221.121, fig. 17 et 23)
ou bien dépasser (dit a bloc dépas-
sant du tuyau, type 221.122, fig. 24),
ce qui donne deux types de fliites
extrémement différents, alors que le
principe fonctionnel reste fonda-
mentalement le méme. Examinons
le premier cas, car il se subdivise
encore,

Fig. 30 (2 gauche) et Fig. 24 (a droite).

fig. 17).
I A
I

Fig. 22 (en haut) et Fig. 20 (en bas).
Il s'agit d’'un tampon, situé & une
certaine distance de 'extrémité dont
la fonction n'est pas de canaliser et
de conduire mais de détourner le
souffle vers I'aréte. Il s'agit d’un
déviateur * non-initial (221.2).

Fig. 31 (2 gauche) et Fig. 21 (a droite).
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2— conduit d'air aménagé

221— interne

221.1— conducteur initial

221.12— bloc

221.121— au ras du tuyau
221.121.1— formant angle droit
(fig. 17 et 23)

Le bloc est enfoncé a ras du tuyau
avec lequel il forme un angle droit,
Le cliché 4 montre la position de jeu
la plus courante. On remarque que
la fenétre est découpée du cté oppo-
sé aux trous de jeu.

Il est important de spécifier la natu-
re de 'angle obtenu, car ['extrémité
de la flite peut, une fois taillée en
biais, se profiler comme un bec (type
221.121.2). Les fliites & bloc a ras du
tuyau sont trés répandues en
Europe, au Proche et Moyen Orient,
en Inde, en Afrique du Nord. Elles se
présentent sous des variantes plus
ou moins complexes. Ne s'opposant
pas, j'ajouterai & chaque fois un
chiffre “1” dans ce systéme numé-
rique de classification hiérarchique.
Ainsi, on trouve en Slovaquie, par
exemple, une fliite 2 bloc ras plus
embouchoir :

221.121.11— avec embouchoir laté-
ral (fig. 25). Un embouchoir fixé
latéralement au bloc débouche dans
le conduit d’air *, .

Fig. 25.

Peut s'ajouter aussi un tube d'insuf-
flation *:

221.121.111— avec tube d'insuffla-
tion

221.121.111.1— latéral (fig. 26 et
27)©

Fig. 27.

Dans le cas de flites de grande
longueur, il prolonge trés nettement
le conduit d'air hors du tuyau princi-
pal *. Sa fonction essentielle est
alors de ramener I'embouchure a la
moitié de la longueur de la flite,
c'est-a-dire au niveau des lévres du
musicien en position de jeu (Cf. cl.
5). Ce tube s'appelle “bocal” dans
I'organologiees instruments clas-
siques (fig. 27).

Cliché 4 : Slovaquie, jeu de la pist‘alka.




Vient ensuite le dernier représentant
du type & bloc a ras du tuyau, lequel
est & proprement parler une variante
du type de base. Pourtant il est
nécessaire de le faire ressortir, parce
que si les trois variantes précédentes
découlent directement du bloc
formant I'angle droit, ce type se
présente avec un profil oblique, qui
détermine son “bec” si spécifique,
destiné a rendre plus aisée la tenue
en bouche. D'aprés les spécimens
observés, j'ai remarqué que ces
variations étaient parfois infimes (cl.
6) et nécessitaient l'instauration
d'une regle stricte. Puisque l'usage
nous fait dire “flate & bloc” pour le
type 221.121.1 et “flite & bec” pour
le type 221.121.2, une fliite sera
considérée comme “a bloc” quand
son profil est strictement 2 angle
droit. Sinon, la flGte sera considérée
comme & bec,

Cliché 5 : Slovaquie, jeu de la fujara.

221.121.111.2— terminal (fig. 28)
Dans le cas du flageolet anglais, le
role du tube n'est pas le méme que
précédemment.

Fig. 28.

Cliché 6 : Slovénie, appeau en os.

2— conduit d'air aménagé

22— intégré

221— interne

221.1— conducteur initial
221.12— bloc

221.121— au ras du tuyau
221.121.1— formant angle droit
221.121.2— taillé en bec (fig. 29)

ner I'embouchure, comme on le
comprend en regardant Je croquis.
On remarquera que I'embouchure
est alors latérale.

Cliché 7 : Slovaquie, flltes en bois
et écorce de cerisier.

Fig. 29.

Le “bec” formé est plus ou moins
saillant, il a ici la forme d'un céne
(cl. 7).

Le cliché 8 montre l'introduction du
bloc dans une fl(te a bec.

Enfin, dans le dernier cas, le disposi-
tif initial, ou bloc, dépasse du tuyau.
Il posséde ainsi une double fonction :
délimiter le conduit d'air et détermi-

Cliché 8 : Croatie, fabrication de
sifflets pour enfants.

2— conduit d'air aménagé

22— intégré

221— interne

221.1— conducteur initial

221.12— bloc

221.121— au ras du tuyau
221.122— dépassant du tuyau
(fig. 24 et 30)

La flGte est jouée en position traver-
siere (cl. 9).

Cliché 9 : Slovaquie,
jeu de la koncovka.
Le cas suivant est celui du conduit

d’air interne, réalisé par I'introduc-

tion, dans le tuyau de la flite, d'un

#lément non-initial dont la fonction

est de détourner |'air vers 'aréte.

2— conduit d'air aménagé

22— intégré

221— interne

221.1— conducteur initial

221.2— déviateur non-initial (fig. 21
et 31)

Le conduit d’air est constitué de la
partie supérieure du tuyau de la fliite
jusqu'a une sorte de tampon détour-
nant lair vers la fenétre. Cest aprés
cet obstacle qu'il se différencie de la
partie résonante du tuyau. La
longueur du conduit d'air est donc
trés variable, car elle dépend de
I'emplacement du déviateur.

La flate mélaimé amo-hawin des
Indiens Wayana du Litani (Guyane)
représente un cas particulier. Il
s'agit d'un long segment de roseau
au bout duquel est fixée une griffe de
tatou (coté base vers le tube, la poin-
te constituant I'extrémité de la
fliite). La totalité du roseau repré-
sente le conduit d’air. L'aréte se
situe sur le rebord de la griffe. Le
déviateur, collé a l'extrémité du
tuyau, dévie I'air vers le rebord de la
griffe. La partie vibrante de la flite
est donc la griffe. Celle-ci est placée
dans une sorte de chambre (ou sour-
dine faite de I'assemblage de feuilles)
afin d'amplifier la sonorité de la
flite ™,

On trouve parfois sur la flite un
dispositif souvent mobile, soit
simple, soit double :

221.21— et dispositif d'ajustement
221.211— simple (fig. 32)

Un bandeau couvre partiellement
soit le haut de la fenétre qu'il ajuste,
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jouant le r6le d'un déflecteur *, soit
la base de la fenétre, déterminant
ainsi I'aréte de jeu,

DOSSIER

est légérement incurvée de sorte a
laisser passer I'air.

222.21— au ras du tuyau (fig. 35)
Cette plaquette se place a I'extrémité
du tuyau,

du tuyau et non pas rapportée.
Ce cas nécessite 'ajout d’une petite
lamelle portant I'aréte.

Fig. 32.

221.212— double * (fig. 33)

Il s’agit de deux bandeaux ou
plaquettes placés de part et d'autre
de la fenétre. L'un constitue la
lumiére, l'autre le biseau. En géné-
ral, il s'agit de flites végétales sur
lesquelles le septum est conservé
pour déterminer I'embouchure.

Fig. 35.

222.22— formant bec (fig. 36)
La taille particuliére du tuyau forme
un bec.

E

s'échapper a l'extérieur a cause de la
bague, il circule le long de la paroi
de la fliite jusqu'a la fenétre. A partir
du déviateur, le conduit d'air est
externe : le principe est exactement
celui des flGtes a conduit d’air exter-
ne, C'est la raison pour laquelle je
parle de conduit semi-externe (et
non semi-interne).

223.11— et tube d’insufflation
{fig, 39)

Dans le cas d'une flite de grande
longueur, 'air est insufflé dans un
tube rapporté, ramenant 'embou-
chure & hauteur de la bouche, puis il
arrive dans le tuyau proprement dit
olt il se comporte comme dans le cas
précédent.

1 |
il ;
_ ‘1!#"”' #

Fig. 33.

Le cas de figure suivant est celui du
conduit d'air externe, aménagé le
long de la paroi externe du tuyau, Ce
conduit peut étre réalisé par une
bague ou une plaquette :

2— conduit d'air aménagé

22— intégré

221— interne

222— externe

222.1— par bague (fig. 18 et 34)
L'air circule entre la paroi interne
d’une “bague” enfilée autour du
septum (conservé a l'extrémité) et
une rigole creusée dans I'épaisseur
de ce dernier. On parle souvent de
flate a bandeau (ex. suling indoné-
sienne, ici dessinée).

222.2— par plaquette

Une plaquette délimite la paroi supé-
rieure du conduit d'air. Disposée de
I'extrémité du tuyau a la fenétre, elle
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Fig. 36.

222.221— portant la fenétre (fig. 37
aeth)

La plaquette, plus longue que précé-
demment, couvrirait I'air d’oscilla-
tion si elle ne comportait un orifice
communiquant avec un second orifi-
ce découpé dans le tuyau. Les deux
orifices forment la fenétre,

, #I-—H——_m

Fig. 37 type b,

Enfin, le dernier cas de figure est
celui du conduit d'air semi-externe.
Insufflé a I'extrémité du tuyau, l'air
circule a 'intérieur de la flate
jusqu’a un déviateur situé dans le
tuyau. Détourné, I'air débouche dans
un étroit canal aménagé entre la
paroi interne d'un dispositif mobile
{en forme de bague ou de bloc) et la
paroi externe de la flite,

2— conduit d’air aménagé

22— intégré

221— interne

222— externe

223— semi-externe

223.1— avec bague mobile (fig. 19
et 38)

Le conduit d’air est donc bipartite.
En amont du dispositif déviateur, il
est interne : insufflé par I'embou-
chure, il arrive a l'intérieur du tuyau
dans ce que l'on peut appeler une
chambre 2 air, ol il butte contre un

Fig. 39.

223.2— avec bloc mobile * (fig, 40)

A T'inverse du cas précédent ot il
s'agit d'une bague végétale, on trou-
ve ici un dispositif en forme de bloc,
auquel s'ajoute une plaquette desti-
née a surélever le bloc pour le passa-
ge de I'air (le croquis est extrait du
Grove Dictionary, p. 509, vol. 1,
1984). C'est la “courting flute” des
Indiens d'Amérique du Nord
(I'instrument était également connu
en Amérique Centrale. On en trouve
des figurations sur certains codex

Fig. 37 type a.

Le type b est intéressant car la
plaquette y est homogene, i.e qu'elle
est détachée de la paroi elle-méme

déviateur qui le dévie vers le haut,  Maya).
vers une ouverture. Ne pouvant  Un cas tout a fait intéressant est
Fig. 40.
wooden
block (saddie)
channel
head plate
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donné par la flite wilwil'telhuku'p
des Indiens Yuman, Piman et Papago
(Californie et Arizona) sur laquelle le
bloc mobile est remplacé par le
doigt *,

Voici le systéme selon lequel je
propose de classer les fliites du
Monde, en I'état actuel de nos
connaissances. A la base, la nécessité
d'un conduit d’air : rapporté par les
éléments buccaux ou a demeure sur
la fliite. Et dans chacune des
rubriques, le classement se fait selon
un systéeme d’opposition et dans le
sens d'une complexité croissante du
dispositif d'embouchure.

Il me reste & présent & proposer
quelques éléments de réflexion
concernant 'aspect général de la
flite.

FLUTE DE PAN, FLUTE
DOUBLE *, OCARINA ...
QUELLE EST LEUR
PLACE ?

Le nombre de tuyau et/ou leur forme
est un des traits par lesquels on
saisit d’emblée la fliite i laquelle on
a affaire — certes plus rapidement
que par 'examen de I'embouchure
qui demande un regard plus appro-
fondi. Bien que I'aspect formel de ces
instruments (variant entre le “globu-
laire” et le “tubulaire” et un nombre
de tuyau de 1 & N) ne représente pas
un trait approprié a cette typologie
basée sur la morphologie des
éléments fonctionnels et leur dispo-
sition, il reste déterminant du point
de vue musical. Il faut donc que ce
critére apparaisse dans la classifica-
tion quand il se révele indispensable
pour séparer deux fliites & 'embou-
chure identique.

Je donnerai ici quelques éléments de
terminologie qui devraient éviter les
confusions.

En ce qui concerne le nombre de
tuyaux, on parle souvent de "polyca-
lame", terme synonyme de flite de
Pan. Doit-on plutdt parler de flite
“unitubulaire *" ou “pluritubu-
laire *" ?

Cliché 10 : Croatie (Musée de Zagreh).

T'ai pu observer au Musée de Zagreb
(cliché 10), une fliite & conduit d’air
aménagé possédant trois tuyaux
insuftlés simultanément. Or, sa diffé-
rence avec une fiife de Pan ne réside
pas dans le nombre de tuyaux mais
bien dans la morphologie de
I'embouchure — qui implique une
technique de jeu particuliere : étant
sans conduit d’air aménagé, chaque
tuyau d'une fliite de Pan est insufflé
individuellement et successivement.
L'usage veut que cette différence
s'exprime dans le langage courant : il
ne viendrait a I'idée de personne,
voyant une flGte triple telle celle du
Musée de Zagreb de I'appeler fliite de

Cliché 11 : Ensemble de dvojacki du Musée National Slovaque.

Pan. Je propose donc de conserver le
terme polycalame aux Aiifes de Pan,
et d'appliquer des termes spécifiques
aux différentes fliites a conduit d'air
aménagé de plus d'un tuyau, soit
fliite double, a partir de 2 tuyaus,
triple (3 tuyaux), quadruple (4
tuyaux) et pluritubulaire (5 tuyaux
et plus, ce qui reste fort rare).
Unitubulaire s'opposerait a double,
triple, etc.

Dans la catégorie des flites doubles,
il convient également de préciser la
terminologie.

Une fliite double monobloc est un
instrument de structure homogene,
se présentant en une seule piéce : un
bloc de bois percé de deux tuyaux ou
une masse de terre cuite dans
laquelle ont été aménagés deux
tuyaux (cf. n°1702, 2057 et 2092 du
cliché 11 et le cliché 12). On consta-
te que les tuyaux sont plus ou moins
visibles, selon la sculpture du bloc.
Une fliite double composite est faite
de I'assemblage permanent de deux
tuyaux distincts. L'instrument se
présente comme deux fliites acco-

lées, et indissociables (n°2096, cl.
11).

On parle de fliites appariées quand
les deux fliites qui composent la
fliite double sont distinctes. Il s'agit
de T'assemblage occasionnel de deux
tuyaux dissociés, embouchés par le
méme musicien, L'ensemble forme

Cliché 12 : Croatie, jeu de la

;ii
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musicalement un instrument

unique. Visuellement, I'instrument
est percu comme I'association de
deux fliites distinctes (cl. 13).

G

Cliché 13 : Slovénie,
flites appariées

Enfin, une flite double est bipartite
quand les deux tuyaux qui la compo-
sent sont dans le prolongement 'un
de l'autre, séparés par une cloison.
Les deux embouchures sont alors
latérales, situées ['une prés de 'autre
(a 'endroit de séparation des deux
tuyaux), restant accessibles par la
bouche.

On peut ainsi réserver les termes de
paire pour |'association, en cours de
jeu, de deux tuyaux appartenant a un
seul “instrument” sur le plan musi-
cal (joué par deux instrumentistes
différents).

On dira que la flite de Pan “x" se
compose d'une paire de tuyaux indé-

DOSSIER

pendants assemblés lors du jeu (par

tuyaux solidaires) ; la flite de Pan
“y” se compose de N tuyaux indépen-
dants assemblés lors du jeu (par
opposition a une flite de Pan a N
tuyaux solidaires).

Il reste & évoquer un autre aspect,
celui des fliites dont le résonateur
n'est pas tubulaire et qui posent
deux problémes terminologiques.
Tout d'abord, ces instruments sont
souvent appelés sifflet *, terme
d'usage, sans valeur organologique
ni acoustique. Les sifflets, comme de
nombreux appeaus, sont des instru-
ments du type flite étant donné le
systeme d'excitation du tuyau (jet
d'air sur une aréte). L'appellation
“sifflet” et “appeau” renvoie a la
fonction de I'instrument,

Ensuite, il faut revenir sur
I'incroyable diversité morphologique
de ces fliites. Les instruments en
terre cuite, par exemple, évoluent de
la forme ronde a des formes les plus
insolites, et ils sont bien souvent de
véritables petites sculptures.
D’autres possedent tout simplement
la forme du matériau dont ils sont
faits : coque de fruit, caillou, etc.
Mais nous évoquons ici |'aspect exté-
rieur de la flite, Or, il n'indique pas
forcément celui du volume d’air
circonscrit par l'instrument (une
flGite en terre globulaire pourrait
avoir un canal interne, ou “perce”,
tubulaire). Le terme “globulaire” a
été constitué notamment pour
s'appliquer & I'ocarina, fonctionnant
acoustiquement selon la loi des réso-
nateurs d'Helmholtz. Quand on
parle de flite tubulaire ou globulai-
re, on doit donc considérer la forme
interne du résonateur. Le cliché 14
montre une flite tubulaire en forme
de poisson (le canal interne est de
perce cylindrique).

On trouvera quelques exemples de
classification dans la typologie
donnée ci-apres.

Cliché 14 : Croatie, fliite d'enfant (photo J.-M. Vandercamére).
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opposition a une flite de Pan a 2 |

LEXIQUE

i Aire d’oscillation

Espace dans lequel oscille le jet d'air,
situé entre la lumiére et |'aréte,
Aréte (de jeu)

Zone d'impact, située en un certain
point de la flite, permettant I'oscil-
lation du jet d'air, caractéristique du
mode d'excitation de cette famille
d’instruments, L'aréte est le plus
souvent chanfreinée, d'oil le terme
biseau employé fréquemment.

Bec

On parle de “flite a bec” dés que
I'extrémité supérieure du tuyau vue
de profil n'est plus strictement a
angle droit, ou qu'elle est rétrécie
par rapport au diamétre général du
tuyau. Dans tous les cas il s'agit
d'une flite & conduit d’air aménagé.
Biseau

L'une des conformations possibles
de 'aréte, indiquant que celle-ci est
chanfreinée de maniére a former un
plan intermédiaire oblique entre la
partie interne et la partie externe du
tuyau. Une telle conformation est
trés fréquente. Elle facilite I'oscilla-
tion du jet d'air et diminue les bruits
d’écoulement du souffle.

Bloc (ou conducteur initial)

Dans le cas d'une flte & conduit
d'air interne, piece, généralement
en bois, voire en liege, introduite
dans le tuyau de la flite pour aména-
der le conduit d'air et dont une
partie de la surface sert a faire circu-
ler le jet d'air jusqu'a l'aréte .

Bloc mobile

Dans le cas d'une flite & conduit
d’air aménagé semi-externe, disposi-
tif situé sur la flite et permettant a
'air de circuler (d'une maniére
externe) jusqu’a I'aréte. Il convien-
dra de lui conserver son adjectif, afin
de ne pas le confondre avec le bloc
(conducteur initial, définition précé-
dente).

Canal interne (ou perce)

Intérieur de la flate (partie vibrante).
Conducteur initial

Voir bloc.

Conduit d’air

Canal conduisant le souffle vers
I"aréte de jeu. Il peut étre non-
aménagé (il est buccal et plus rare-
ment nasal) ou aménagé par un
dispositif quelconque (voir définition
suivante),

Conduit d'air aménagé

Canal faisant partie intégrante de la
flate, guidant le souffle vers 'aréte
de jeu. Il s'ouvre généralement sur
'embouchure, sauf dans le cas ol
celle-ci est située & 'extrémité d'un

tube d'insufflation. Le conduit d'air
aménagé commence alors a partir du
tuyau principal. Dans tous les cas, ce
dispositif se termine par un orifice
appelé lumiere,

Déflecteur

Appareil servant a modifier I'écoule-
ment de l'air en le rabattant.
Déviateur non-initial

Dans le cas d'une flite a conduit
dair interne ou semi-externe, piéce
(bouchon de cire, septum, etc.)
introduite ou située naturellement
dans le tuyau, détournant le jet d'air
pour I'envoyer vers l'aréte.

Double

Se dit d'une flite a conduit d’air
aménagé possédant deux tuyaux (il
s'agit souvent d’'un tuyau mélodique
et d'un tuyau bourdon),

Embouchoir

Toute piéce rapportée, mobile ou
non, faisant office d'embouchure. Il
correspond & un aménagement de
I'embouchure dans le cas des fliites a
conduit d’air aménagé, et & un
aménagement de 'embouchure et de
I'aréte de jeu dans le cas des flites a
embouchure et aréte de jeu termi-
nales ou latérales.

Embouchure

Désigne l'orifice d'insufflation d’un
instrument a vent et par extension,
la surface qui I'entoure sur laquelle
le fliitiste pose généralement les
levres. Exprime parfois la partie
supérieure du tuyau, dans les expres-
sions fliite (a embouchure) biseautée
et fliite (2 embouchure) latérale...
Par convention, ce terme pourra
s'appliquer aux flites nasales bien
qu'il ne soit pas juste, sur le plan
étymologique, de l'utiliser dans ce

cas.
Fenétre

Orifice découpé sur la paroi du
tuyau, délimité par la lumiére et
I'aréte, et circonscrivant l'aire
d'oscillation. Cet orifice qui existe
toujours dans le cas des fliites a
conduit d'air aménagé, existe aussi
dans les flGtes ot le bloc est rempla-
cé par la langue (voir type 123).
Globulaire

Une flGite dont le corps (volume dont
la forme extérieure circonscrit un
espace interne ou I'air vibre) n'est
pas strictement cylindrique est dite
flite globulaire. Ce terme est donc
employé conventionnellement et
s'applique & toutes les fliites non
tubulaires, c’est-a-dire les fliites
discoides, sphériques, zoomorphes,
anthropomorphes... (ex. l'ocaring, le
sifflet de gendarme). S’oppose a
tubulaire.

Lumiére



Orifice d'échappement du jet d'air au
sortir du dispositif conducteur, Elle
se situe nécessairement dans 'axe de
I'aréte dont elle est séparée par l'aire
d'oscillation. Dans le cas du conduit
d'air non-aménagé (buccal ou nasal),

la lumiére est constituée par I'ouver- |

ture de la bouche (ou la narine) du
fliitiste.

Orifice d'insufflation

Voir embouchure.

Partie inférieure

Terme s'appliquant aux fliites tubu-
laires. Partie de la flite par laquelle
la majorité de I'air en vibration,
produisant le son, peut s'échapper.
Quand elle est cloisonnée, I'air
s'échappe par le dernier orifice
ouvert.

Partie supérieure

Terme s'appliquant aux fliites tubu-
laires. Partie de l'instrument,
portant en général 'embouchure
et/ou les éléments fonctionnels
(lumiére, aire d'oscillation, aréte),
Pluritubulaire

Se dit d'une flite & conduit d’air
aménagé possédant plus de 4 tuyaux.
(Les fliites de Pan sont dites polyca-
lames).

Sifflet

Il s’agit organologiquement et
acoustiquement d'une flite, “Sifflet”
est un terme fonctionnel s'appli-
quant aux instruments du type fliite
(jet d'air sur une aréte) servant a la
signalisation, a l'appel.

Tube d'insufflation

Dans le cas de certaines fliites a
conduit d'air aménagé, tuyau
prolongeant le conduit d’air hors du
corps de la fliite (résonateur). Il sert
en général & ramener l'embouchure
a portée de la bouche de l'instru-
mentiste pour les flites de grande
dimension.

Tubulaire

Fliite dont le corps contenant |'air
vibrant est cylindrique. S'oppose &
globulaire,

Tuyau principal

Tuyau dans lequel se fait la vibration
du volume d'air ** produisant le son.
Il commence théoriquement a partir
de l'aréte et se prolonge en-deca de
celle-ci (en amont on trouve les
éléments constitutifs, air doscilla-
tion, lumiere, conduit d'air) jusqu'a
I'extrémité inférieure de la fliite *'.
Ce terme s'emploie surtout en cas
d'ajout d'un tube d'insufflation & une
flite tubulaire, car il est nécessaire

de distinguer les deux portions.
Unitubulaire

Se dit d'une flGte possédant un seul
tuyau (s'oppose & double et a pluri-
tubulaire).

NOTES

1. Cf. bibliographie.

2. Conservées au département
d’ethnomusicologie, alors a la char-
ge de Geneviéve Dournon, que je
remercie trés vivement pour son
aide et son soutien.

3. Les termes suivis d'une astérisque
font I'objet d'une définition dans le
lexique.

4, La fllite se présente sous la forme
d’un résonateur tubulaire ou globu-
laire. Le résonateur tubulaire peut
étre ouvert aux deux extrémités ou
fermé a une extrémité (cf. lois des
tuyaux, de Bernoulli). Le résonateur
globulaire fonctionne selon le prin-
cipe du résonateur de Helmholtz.

5. Ces croquis reprennent deux
modeles de fliites existantes (type
122 et 221.121.1), mais ici font figu-
re d’exemple-type. La plupart des
croquis (réalisés par J.-M.
Vandercamere) ont été élaborés i
partir des sources bibliographiques
consultées et des spécimens obser-
vés. Parfois, ils ont dii étre réinter-
prétés & partir d’une simple photo-
graphie ou d'un dessin (non vu en
coupe), ce qui rend approximative
I'exactitude de la disposition de
I'aréte par rapport a la lumiére.

6. Et donc point de départ de 1'oscil-
lation* du jet d’air. La délimitation
comme la configuration du jet va
dépendre de la forme de I'aréte et de
la lumiére

7. 1l semblerait que ces fliites soient
toujours jouées verticalement et que
des trompes présentant une embou-
chure similaire, soient jouées hori-
zontalement, Ceci s'explique tout a
fait en raison de la différence de
catégorie de ces deux aérophones : il
est beaucoup plus facile d’'embou-
cher une trompe a extrémité termi-
nale taillée en biais en la tenant &
I'horizontale, les lévres pouvant ainsi
mieux circonscrire le tuyau.

8. Origine des instruments de
musigue (rééd. 1980, p. 251).

9. D'aprés une note manuscrite
portée sur les fiches typologiques au
dép. d'ethnomusicologie et d'aprés
les informations qu'il donne dans
I'ouvrage cité précédemment.

10. D'apres les informations que
nous tenons d'un flitiste slovaque.
11. D'apres les essais que nous avons
faits, ce moyen semble le seul réali-
sable (la “technique slovaque” ne
s'adapte pas ici).

12. Flite tubulaire en terre cuite.
Amérigue précolombienne.

13. Déja rencontré dans le type 211

(voir plus haut).

14. Toutes les fliites européennes
dont on dit qu'elles possédent un
systeme de “sifflet” sont de ce type.
15. Bien souvent pour faciliter la
position de jeu de longues fldtes.

16. Dur, en bois ou métal (alors
appelé “bocal” dans la terminologie
organologique des instruments de
musique classique), ou souple, en
plastique remplacant originalement
du bois comme c'est le cas de la fliite
machu pinkillos, Bolivie.

17. Riviere (1994, p. 55).

18. Cet élément (ou ces éléments)
d’ajustement, souvent mobile(s),
consiste(nt) en un bandeau végétal,
une plaquette découpée dans de
I'écaille, maintenue par une laniére
de tissu.

19. “Elle consiste en une section de
roseau (...) dont les nceuds internes
sont enlevés sauf celui du milieu. Un
petit trou est perforé juste au-dessus
du nceud qui forme une cloison
naturelle, et un autre est percé juste
en-dessous. Un petit canal est décou-
pé, conduisant d’'un trou & l'autre,
(...) L'index de la main gauche est
placé sur le canal couvrant le trou
d’en haut, la pointe de I'ongle repo-
sant sur la cloison créant ainsi un
conduit pour le passage de l'air. Le
doigt est déplacé pour faire des ajus-
tements mineurs sur la direction du
jet d’air et la main droite contrdle les
3 trous de jeu", Grove Dictionary,
p. 855, vol. 3, 1984,

20. MH. signifie Musée de I'Homme.
11 s'agit du numéro de référence de
I'instrument, conservé au départe-
ment d'ethnomusicologie du
Laboratoire d'Ethnologie.

21. Les fl(ites 111.1 & 111.21 ont fait
l'objet de mon mémoire de maitrise
(cf. bibliographie).

22. H. Zemp (1972).

23. Ibid., fig. 15-h.

24. Izikowitz (1935, p. 327).

25. H. Zemp (1971).

26. Terme descriptif utilisé par A.
Schaeffner,

27. Kunitachi (1990, p. 68).

28. Il s’agit de la “cheminée” ou
“plaque d’embouchure”, selon le
terme employé par les facteurs de
flites traversiéres,

29, Izikowitz (1935, fig. 244 et 245
p. 375, voir aussi fig. 241 p. 373).

30. Kunitachi (1990, p. 41).

31. Izikowitz (1935, fig. 223, p. 358).
32. Marte (1970).

33. La fenétre correspond a deux
entailles pratiquées de part et d’autre
du septum (cloison naturelle), une
pour la lumiére et 'autre pour le

biseau, ou inversement, de telle
sorte que la flite peut étre soufflée
des deux cotés.

34, Ce (ou ces deux) dispositif(s)
d’ajustement, le plus souvent mobi-
le(s), consiste(nt) en un bandeau
végétal, une plaquette découpée dans
de I'écaille maintenue par une lanie-
re de tissu, une petite plaque de cire,
ou encore un petit morceau de bois
sculpté.

35. Insfruments... de Chine (1986,
p. 74).

36. Ibid., p. 75, et Kunitachi College
of Music, p. 27.

37. Kunst (1942, p. 142).

38. Ibid., p. 136.

39. Ibid., p. 147.

40. Energie aérienne circonscrite a
I'intérieur du corps principal de
l'instrument.

41, Ou plus précisément jusqu'au
premier orifice débouché communi-
quant avec 'air extérieur (trous de
jeu).
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11
111
1111

11L11

111.2
11121
112

12

121
122
123

13

131

no

21

211

22

221

2211
221.11
221.12
221.121
221.121.1
221.121.11

221.121.111
221.121.111.1

221.121.111.2
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TYPOLOGIE RECAPITULATIVE
AVEC EXEMPLES

CONDUIT D’AIR NON-AMENAGE

fliite globulaire, Afrique du Sud, Transval, MH *, 989.69.3
embouchure et aréte terminales

embouchure ouverte

simple *

tilinca, Rournanie

sur embouchoir

ney, Tran, MH. 33.52.80 / fliite polycalame de Malaita *

biseautée

shupel'ka, Macédoine / saluang, Sumatra, MH. 990.48.7 /
Somalie, MH.35.131.29

sur embouchoir

ney, Turquie, MH. 973.77.506 / kaval, Bulgarie, MH. 69.47.1/
flate polycalame de Malaita ®

embouchure cloisonnée

fliite nasale des Jivaro du Pérou ® / flfite polycalame ‘au bulu-
bulu, iles Salomon *,

embouchure terminale / aréte non terminale

extrémité taillée en biais

pistalka, Slovaquie

a encoche (ou  fenétre partielle)

“pré-flageolet” * MH, 33 72 566 / fliite polycalame skuduchvai,
pop. Latvian, C.E.I ¥, fliite & double encoche, R.C.A., M.H.
93.56.125

i fenétre

kosacik, Slovaquie / Biélo-russie, MH. 992.41.5 / Timor, MH.
971.59.7

3 embouchure et aréte de jeu latérales

Svegla, Slovénie, M.H. 991.274.1 / fifre, Europe occidentale /
bans, Inde

avec embouchoir *

flitte traversiére de la musique classique occidentale

CONDUIT D’AIR AMENAGE

rapporté

fliite des Morilon * / fiite aztéque *

avec déviateur

fltite globulaire des Apinayé ™

intégré

interne

par conducteur initial

plague

Mexique, MH. 61.118.96

bloc

au ras du tuyau

formant angle droit

fliites unitubulaires : Malaisie, MH, 85.21.139 / frula, Serbie /
dudulk, Turquie / fliite double dvojanka, Bulgarie

avec embouchoir latéral

koncovka, Slovaquie / tagoro, Bolivie, MH. 991.268.7

avec tube d’insufflation

latéral

mohoceno, Aymara, Bolivie, MH. 65.41.135 / machu pinkillos,
Quechua, Bolivie, MH. 991.276.5 / fujara, Slovaquie, MH.
990.60.11.

terminal

recorder, Angleterre / flageolet, France, MH. x.org. 990.15/
double flageolet, Angleterre
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221.121.2

221.122

221.2

221.21

221.211

221212

222

222.1

222.2
222.21

222.22

222.221

223
223.1

223.11

223.2

taillé en bec

fliite & bec, France / flite unitubulaire caduveo, Brésil, MH.
36.48.495 / flite double dvojnice, Croatie, MH. 991.274.3, flite
quadruple précolombienne *

dépassant du tuyau

koncovka, Slovaquie, MH. 990.60.10 / Seljefldte, Norvege, MH.
978.84.2 / Italie, MH. 55.41.101, jouées transversalement
déviateur non-initial

Mexique, MH. 38.164.354 33 / Argentine, MH. 08.24.189 /
mélaimé amo-hawin, Wayana, Guyane

et dispositif d'ajustement *

simple

Pérou, MH. 54.9.2 / fl{ite bipartite, Rajasthan, MH. 979.20.22
double

flite unitubulaire, Guyane, MH, 78.32.40 / flGte double,
Guyane MH. 78.32.41

externe

par bague

suling, Indonésie

par plaquette

au ras du tuyau

Philippine, MH. 973.35.138

formant bec

Mexique, MH. 977.106.3

portant la fenétre

Chine * /_fung ¢i, Chine ¥ (ce type est trés intéressant car la
plaguette est homogéne, i.e détachée de la paroi elle-méme)
semi-externe

avec bague mobile

Sumatra, MH. 94.52.184 / Timor, MH. 971.59.243 / Vietnam,
MH. 50.24.94, foi dogo (double) ou foi doa (triple) des Ngada,
Flores ", sunding des Mangarray, Flores *

et tube d’insufflation

foi mere, Flores ®

avec bloc mobile

Courting flute, Amérique du Nord et Centrale.
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REPERTOIRE

musiques du

uercy

Valse (Elie Planard). (Cette valse a été présentée en deux valses dans le numéro 31 de Pastel,
ce qui est une erreur. La voici dans sa version globale),

Cette rubrique "Répertoire" poursuit
la présentation du répertoire d'Elie
Planard, accordéoniste diatonique
originaire du Causse, commune de
St Cirg Lapopie (Lot), que le numéro
31 de Pastel avait commencé de
présenter. (Collectage : Xavier Vidal ;
AMTP Quercy). Mais elle présente
aussi des airs du répertoire de
Christian Perboyre, siffleur et
danseur originaire de Monclera
(Lot). (Collectage : Xavier Vidal et
Georges Fauchié, AMTP Quercy.
Enregistrements originaux déposés
aux Archives départementales du
Lot). Par ailleurs, des musiques
notées par I'Abbé Lacoste et des airs
extraits d'un cahier d'un musicien de
bal anonyme complétent cette
rubrique préparée par Xavier Vidal.

h ¥ | : : |
ﬁ = = = — = il f I ——f—} e —— 710
—rtr—r iVt e
o | [ [ [ [ e | I
A ¥ ! \ | |
H—— 7 77 = ' I | | | f } ' '
(R : F—H frf a1 e ¢ ¢ |
o ] T f T T o
- S ——
— . —H e e e o i i i S
ANV | ] 1 I I ] | | | I | | | | |
o I [ ' J ? y T T i I ¢ I
. £ 77 ) 1k I
A { o ] pF—p—p e . ——p—
[ fan | 1 1 | I | I | ] | | |
AN I 1 1 1 I 1 | | 1 L | I I |
~ | | | I | { ! , |
= - . — ; —
/ P> Z= I 1 I I ud ]
=) : _L‘_d = J**‘_J_‘_—'—i—‘_
L) | ] | ) l | n
A —r— I | i I p—pp 9 - | = | I i ] I T
e =SSR =S SESS S
Scottish-Valse (Elie Planard).
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Ronde (extraite de "Choses du Quercy", manuscrit de I'Abbé Lacoste, Bibliothéque Municipale de Cahors).
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Bourrée de Garrioles (Version sifflée par Christian Perboyre attribuée i Rémi Foulquier, accordéoniste 2 Monclera, Lot).
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"Galathée", Valse. (Extraite d'un cahier de violoniste anonyme, musicien de bal. Collection AMTP Quercy).
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"La Cap Negre" (Version sifflée par Christian Perboyre),
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FIN'AMOR.

Chants des Troubadours.
Bénédicte Primault et
Pascal Caumont.
Phonothéque
Méditerranéenne,

CD. Prix : 130F + port.

Musica ¢n Roergue
— = e

MUSICA EN ROERGUE.
Chants et musiques du
département de I'Aveyron.
CD 76'".

Livret 96 pages.

CORDAE / La Talvera.

Prix : 150F + port.
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BOUTIQUE

ublications
d'ici et d‘allleurs

NOCHE EN VELA
Compagnie Christian
Vieussens.

CD 66'44".

CIRMA. Prix : 120F + port.

| accordéon diatonique

& itinéraires bis |

ACCQRDEON DIATONIQUE,
ITINERAIRES BIS.

Livre 155 pages, FAMDT
Collection Modal.

Prix : 170F + port.

MUSIC f-‘nlr_'!r-,i CENTRAL FHAI‘J’CE

C(EUR DE FRANCE.

Music from central France.
CD compilation 55'.
Auvidis Ethnic.

Prix : 130F + port.

Le Conservatoire Occitan
expose,

dans cette rubrique,

des publications

de musique
traditionnelle, francaises
et parfois étrangeéres.

Il tient réguliérement

un catalogue informatisé
de toutes les
publications dontiil

se fait I'écho,

et l'intermédiaire,

entre les producteurs

et les clients.

Vous pouvez acquérir
ce catalogue
gratuitement

sur simple demande a :
Conservatoire Occitan,

1 rue Jacques Darré,

BP 3011,

31024 Toulouse cedex.

CONSERVATOIRE
OCCITAN
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TRADITIONNELLES
EN MIDI-PYRENEES
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